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RESUMO

O Museu da Inconfidéncia foi criado em 1938, parei® do entdo presidente da republica
Getulio Vargas e coordenado pelo antigo SPHAN, anrmtuito de reunir objetos e
documentos sobre a Inconfidéncia Mineira e seutagomistas, além de obras de arte e de
valor historico. Apoiado em perspectivas naciotadisVargas solicita o repatriamento dos
restos mortais dos participantes do movimento d@9,1mortos no exilio na Africa,
idealizando um monumento em homenagem a eles almigasse seus despojos. Assim 0
Pantedo dos Inconfidentes, monumento repleto dalskrle e que deu origem ao museu,
foi inaugurado em 1942 e o museu em 1944. O objetésta pesquisa € analisar o Museu
da Inconfidéncia a partir de certos conceitos, comaseu de cidade”, “museu-histérico”,
“museu-memdria” e “museu-narrativa”, além de tentagar o discurso historico criado por
esta instituicdo através de sua museografia. Asgiretende-se estabelecer algumas
distin¢cdes e aproximacdes possiveis entre as ptinsee métodos de analise e transmissao
de conhecimento do passado entre a historiografimeseografia.

ABSTRACT

The Inconfidéncia Museum was created in 1938 bye#eof the current President of the
Republic Getulio Vargas and coordinated by formeH&N in order to collect objects and
documents about Inconfidéncia Mineira and its pyotasts, as well as artwork and
historical value. Supported by nationalist perspectVargas requests the repatriation of
remains of the labor movement in 1789, killed inleein Africa, idealizing a monument to
them and that kept his remains. So the Panthedncohfidentes, monument filled with
sacredness and that led to the museum, opened4® 48d the museum in 1944. The
subject of this research is to analyze the Inc@mioita Museum from a few concepts, such
as "museum city", "museum-history”, "museum-memoayld "museum-narrative" and
attempting to trace the historical discourse cikaby the institution through its
museography. Then, the intention is to establishesdistinctions and approximations to the
perspectives and analysis methods and knowledgesniasion from the past between
historiography and museography.
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INTRODUCAO

Os museus ja ndo sdo mais identificados como espate prevalecem o siléncio
absoluto, o objeto intocavel, préprio para sertatkh em um dia de domingo chuvoso.
Desde sua fundacao, em finais do século XVIII, oseus estiveram ligados a saberes que

envolviam a interdisciplinaridade. Nélia Dias eidkeigue nessas instituicdes:

Os objetos materiais concebidos como evidénciasngigsnharam
um papel central na consolidagcéo e instituciongfimados novos
campos de investigacdo. Se o século XIX é por érc& o século
dos museus e dos museus ligados a campos disogslinassa
instituicdo ndo é apenas um mero espaco de vudgaonzdo saber.
Pelo contrario, 0 museu é pensado como um espacor$grucao
do saber, e o0s objetos nele contidos s&o instrasemte
conhecimento que participam ativamente na produagéeaber ao
nivel dos conceitos, dos temas de estudo e daanfentas
metodoldgicas. Isso porque 0s objetos, concebidosnoc
testemunhos, contribuem para a verificagcao da prassténcia de
antigas civilizacées, de povos primitivbs.

Levando em consideracdo que os museus sdo espmebsacao de historiadores e
que a propria instituicdo em si pode perfeitamssteum objeto de estudo e releitura para
estes profissionais, surgiu em mim uma vontade ederd/olver um projeto de pesquisa
tendo os museus como foco central de andlise. Mavd definir um museu especifico para
ser estudado.

Ouro Preto, cidade declarada patriménio mundidd pedNESCO, por si sO6 um
museu a céu aberto, oferecia algumas opcdes isdeites para executar tal projeto. Mas
uma em especifico chamou minha atencdo pelo séiecaexplicitamente nacional: o
Museu da Inconfidéncia. O interesse por esta ungdib surgiu quando eu ainda estava no
segundo periodo da graduacdo, numa aula de Hisi@wate ministrada pelo professor José
Arnaldo. Numa das aulas em que o tema era justanmninuseus, o professor fez uma
indagacao que despertou meu interesse: por queseuMia Inconfidéncia teria esse nome
se sua exposicdo ndo se referia unicamente aatstistorico? A partir de entdo, minha
vontade de entender um pouco mais sobre estauigdtt cresceu cada dia mais e vi no

projeto de monografia de conclusao do curso unmaaddiportunidade para isso.

1 DIAS, 2007. p. 128.



Ai comecavam os desafios: 0 que analisar nesteunid® importante ndo sé para
Minas Gerais, mas para o Brasil? Qual recorte inppoa a pesquisa?

Inicialmente a idéia era transportar uma produgétottiografica especifica sobre
Minas Gerais nos séculos XVIIl e XIX (talv€x Manto de Penélopele Jodo Pinto Furtado
ou Kenneth Maxwell com suA Devassa da Devagspara dentro do museu, procurando
apontar se as posicdes dos autores estavam tamiEsenigs na narrativa histérica
concebida pelo museu. Ou seja, desvendar se ativeardb Museu da Inconfidéncia
apresentava uma nova interpretagao e leitura ¢essado ou se ela mantinha presente as
concepcdes, digam-se, tradicionais seria a prihéipalidade da pesquisa. No entanto, ja
estavam evidentes as respostas para estas questdas, me fez perceber que toda a
pesquisa seria desenvolvida sem apresentar algn nayue certamente diminuiria o valor
do trabalho. Eu precisava sair do ébvio.

Numa de minhas conversas com o orientador, pafd3s Francisco Eduardo de
Andrade, que tanto me fez amadurecer como pesquisaol longo do processo de
construcdo dessa monografia, chegamos a uma pidsslbi interessante para analisar o
Museu da Inconfidéncia: fazer uma espécie de cotdfreentre a historiografia e a
museografia, a fim de tentar perceber onde asdisaplinas de aproximariam e onde elas
se distanciariam em pontos como metodologias, igbfet na forma de narrar o passado. E
a nova exposi¢cado permanente do Museu da Inconfalé&uncluida em 2006, seria uma das
fontes fundamentais para a andlise pretendidanidefa que fazer surgiu o que considerei
0 maior dos desafios desse trabalho: entrar em a@gmapticular da Museologia. Meu
conhecimento sobre ela e suas finalidades ciessifezam consideravelmente minimas e,
por isso, precisava me aprofundar bastante nesaalargo, a reunido de uma bibliografia
especifica e intensa leitura sobre o assunto sgafiz essenciais para amadurecer as
reflexdes desse projeto que apresenta uma propossaderavelmente pouco discutida no
meio académico. Confiei na capacidade de analge @itica, essenciais na formacao de
historiadores, para conseguir compreender certose@tos da Museologia, principalmente
a museografia.

Assim, a principal metodologia utilizada nesséatho foram leituras interpretativas
de periédicos, artigos e livros de autores impoetgncomo Pierre Nora, Jacques Le Goff,
Maurice Halbwachs, Ulpiano Bezerra de Meneses, alyBepulveda dos Santos, Regina
Abreu, Mariza Veloso, Ana Maria Machado, Manoel 2. 8algado Guimaraes, Leticia
Julido, Antoine Prost, Jodo Pinto Furtado, Mariadzs, Rui Mourdo (diretor do museu)
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entre outros ndo menos importantes, além tambéamélése de alguns anuérios do Museu
da Inconfidéncia e visitadas orientadas pela de€agogica no mesmo.

E ao procurar fazer uma relagéo entre a histai@ge a museografia, fim ultimo
deste trabalho, tornou-se necesséario e essenaibéta discutir determinados conceitos,
como memodria, historia, acervo museoldgico, naidede e andlise de algumas salas

especificas do Museu da Inconfidéncia, como pomel@ o Pantedo.
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1. O SURGIMENTO DOS MUSEUS: VERDADEIROS LUGARES DE MEMORIA

1.1. Os lugares de memoria e historia

A aceleragdo do tempo na sociedade moderna acarcettm do que ficou
conhecido como historia-memoaria. Tal acontecimesiuecifico fez surgir a necessidade de
criacdo dos chamados lugares de memodria, congrdtizee em instituicbes como os
museus, arquivos e monumentos, tal como colocaePiora. Este acredita que o fim da
memoéria na modernidade fez surgir os lugares pygpasponsaveis por manté-la viva, cuja
funcdo é “parar o tempo, € bloquear o trabalhosgiecimento, fixar um estado de coisas,
imortalizar a morte, materializar o imaterial pdra) prender o maximo de sentido num
minimo de sinais (...)%.Assim, na sua concepcdo, como na sociedade ddi@xistir as
lembrancas transmitidas de geragdo para gerac&se feecesséario criar instituicdes de
memoria, as quais passam a ter a funcdo de fazefigmgédo entre o presente e o passado.

Os museus de historia acabam sendo espacgos destiaai@zer viver a memoria
coletiva nesses tempos de individualismo e de feagagdo do tempo. Tal como analisou
Walter Benjamin, a modernidade “excluiu a tradicdoexperiéncia estética coletiva e
transformou os rituais de rememoracgéo em rituaissd@ecimento, em rituais de distracao,
de puro entretenimentG”A memdria comum e a experiéncia coletiva, queoefitddadas
na tradicdo e que se transmitem oralmente peladrias contadas de uma geragcdo para
outra, sdo destruidas pela rapidez das transfoesagé sociedade capitalista moderna.
Avido pelo progresso, o individuo faz com que a K@ passe a se limitar a sua
interioridade, assinalando o momento de declinitraidicdo, da experiéncia e da memoria
coletiva, efeito dessa individualidade.

Logo, 0s museus surgem como uma tentativa de cqngea memaria coletiva ndo
se perca e caia no esquecimento. Uma vez que agimda memoria e da lembranca séo
caminhos fundamentais para a criacdo da histosamaseus de historia se tornam
monumentos que possibilitam as pessoas reviveremmemtos consagrados dos mais
variados tipos, sejam feitos histéricos espléndidagjuiteturas monumentais, atores
importantes ou mesmo lembrancas de vidas cotidignasficaram no passado. Myrian
Sepulveda dos Santos, tratando de significativoseosi nacionais, afirma que “a interacao
entre histéria, memoéria e tempo sera fundamentad, vez que a tentativa de remontagem

2 NORA, 1993. p. 22.
® ApudVELOSO, 2003. p. 106.
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do que ndo é mais, do que ja foi, por meio de rsagcsignos que sdo 0s objetos guardados
pelos museus, confere a estes uma linguagem parti¢u

Jacques Le Goff aponta para o valor da memdria comofator essencial num
tempo em que as sociedades contemporaneas bugeasamente uma identidade coletiva,
concebendo que:

A evolucdo das sociedades na segunda metade ddo S€Xu
clarifica a importancia do papel que a memobria toae
desempenha. Exorbitando a histéria como ciénciaraocculto
publico, ao mesmo tempo a montante enquanto reééeovémovel)
da histéria, rico em arquivos e em documentos/m@mios, € a
aval, eco sonoro (e vivo) do trabalho histéricanemaria coletiva
faz parte das grandes questdes das sociedadevaleskas e das
sociedades em vias de desenvolvimento, das cldssemantes e
das classes dominadas, lutando todos pelo podpelawida, pela
sobrevivéncia e pela promocado. (...) A memoéria € elemento
essencial do que se costuma chanamntidade individual ou
coletiva, cuja busca € uma das atividades fundaiserdos
individuos e das sociedades de hoje, na febreaagisstia

O debate entre Historia e Memoria se consolidoBnasil no inicio da década de 80,
a partir de Maurice Halbwachs e dos trabalhos dmhador francés Pierre Nora a respeito
do que ele denominou como lugares de memoria. &tm enquanto a histdria estaria
associada a narrativas logicas e lineares, massval® conteldo sobre o passado, as
memorias coletivas seriam aquelas que resultarienmdvimentos vivos e lembrancas
transmitidas entre geracfes. Logo, as memorias riuamp um papel de significacdo
coletiva que a histdria linear ndo consegue cumiNardiscussao entre historia e memoria,

Nora coloca a seguinte distingdo para 0s conceitos:

Memoria, historia: longe de serem sinbnimos, tonmaownsciéncia
que tudo opBe uma a outra. A memoria é vida, semgnegada
por grupos vivos (...) aberta a dialética da lembsae do
esquecimento (...). A histéria é a construcdo sempoblemética e
incompleta do que ndo existe mais. A memoria é endrheno
sempre atual, um elo vivido no eterno presentejstbria, uma
representacdo do passado (...). A historia, porqperacao
intelectual e laicizante, demanda analise e discumdtico. A

meméria emerge de um grupo que ela une, o quediges, como
Halbwachs o fez, que h& tantas memodrias quantgogrexistem;

* SANTOS, 2006. p. 56.
® LE GOFF, 1984.
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gue ela é, por natureza, multipla e desaceleradetiva, plural e
individualizada. A histéria, ao contrario, pertenaetodos e a
ninguém, o que lhe da uma vocacdo para 0 univérsal A

memoria é absoluta e a histéria s6 conhece ovefati

Fica evidente a distingdo que Nora faz entre higs® memoria, parecendo valorizar
esta em relacdo aquela, o que nos permite comyleir embora uma esteja ligada a outra,
teoricamente séo diferentes. Completando o pensardenhistoriador francés, também se
podem apontar as concepgdes de Halbwachs quatémao

De tudo que foi dito anteriormente se conclui quen@moria
coletiva ndo se confunde com a histéria, e que preszao
‘memoria histdérica’ ndo foi escolhida com muitaidelade, pois
associa dois termos que se opdem em mais de um. gohtstoria,
sem duvida, é a compilacdo dos fatos que ocupanaaiar espaco
na memoria dos homens. Mas lidos em livros, enemad
aprendidos nas escolas, os acontecimentos passaal@scolhidos,
aproximados e classificados conforme as necessdaderegras
gue ndo se impunham aos circulos de homens queuia@daram
por muito tempo a lembranca viva. E porque geralenanhistoria
comeca somente no ponto onde acaba a tradicdo, mome que
se apaga ou se decompde a memdria sbcial.

Sendo assim, pode-se concluir que historia e mansén conceitos que apresentam
uma série de caracteristicas opositivas, o quextoma diferente da outra. Porque como
coloca Halbwachs e pode ser percebido no trecimmaa@ historia somente teria surgido no
momento que a memdria desaparece numa sociedddeadaee marcada por rupturas que
volta seu olhar e atencédo para o futuro e o pregrds ainda que os museus (objeto de
andlise central deste trabalho) tenham tanto nadm&nguanto na histéria 0os meios
fundamentais que sustentam seus discursos e @srtdransmissores de conhecimento, é

importante saber que os conceitos ndo sédo comm@ataraquivalentes.

1.2. A formagdo dos museus nacionais na Europa

Segundo Georges-Henri Riviere, museu seria “umauitsio a servico da sociedade

gue adquire, conserva, comunica e expde com aidiatld de aumentar o saber,

® NORA, 1993. p. 9.
" HALBWACHS, 2006. p. 80
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salvaguardar e desenvolver o patriménio, a educacaccultura, bens representativos da

natureza e do homerf'Uma outra definicdo também pertinente para tgiagss seria:

Museus sdo espacgos/cenarios, institucionalizadosdoy onde se
desenvolve a relagdo especifica do homem/sujeiton a@
objeto/bem cultural. Em uma definicdo de caratezragional, de
1974, o Conselho Internacional de Museus (lcomgeitua museu
como ‘estabelecimento permanente, sem fins luastia servico
da sociedade e de seu desenvolvimento, aberto blicquque
coleciona, conserva, pesquisa, comunica e exilba, pastudo, a
educacao e o entretenimento, a evidéncia mateyikbdhem e seu
meio ambiente®,

Ainda que as duas passagens se assemelhem phoa deflnir o que é um museu,
pode-se acrescentar que o método visual é a pairlciguagem utilizada pelas instituicées
museoldgicas para fazer uma ligacdo com o publicarsmitir o conhecimento, sendo um
de seus principais objetivos, na idade do efémedp eonsumismo, conservar para a
posterioridade. De acordo com Canclini, “o0 musea gede universal do patriménid”o
lugar onde se podem observar os espagos de vest@ietos e praticas que o tempo
modificou. Assim, 0s museus se adaptariam bemiadame contemporanea, a qual Manoel
Guimaraes define conaculocéntrica uma vez que “tornou-se lugar comum a afirmacéo de
gue vivemos em um tempo marcado pela forca daseinsag e da visao como um dos
sentidos fundamentais para a apreenséo e decgéific@® mundo que nos cer¢cad’Mas o
museu, além de fonte de conhecimento e de imaginaigve também ser um local que
aguce no visitante o questionamento critico da mienedda cultura.

A palavra museu origina-se na Grécia antigeoyseiol, a qual denominava o
templo das nove musas, filhas de Zeus com Mnemodinmdade da memoria. “Esses
templos n&o se destinavam a reunir cole¢cdes pdraigio dos homens; eram locais
reservados a contemplacdo e aos estudos cientifi@yarios e artisticos”. Ao longo da
histéria, a palavra museu foi adquirindo novos ifitados, como os apontados acima, mas
permanece associada a idéia de arte, ciéncia e niae@mo na antiguidad¥.

Com o desenvolvimento do nacionalismo na Europdimal do século XVII,

configura-se a idéia de que as reliquias ndo enapripdades Unicas das classes mais

8 GIRAUDY; BOUILHET, 1990. p. 11.

® Caderno de Diretrizes Museol6gica2D06. p. 149.
10 Apud VELOSO, 2003. p. 116.

1 GUIMARAES, 2007. p. 12.

12 JULIAO, 2006. p. 20.
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privilegiadas, pertencendo também aos povos e lasvidades, transformando a nogéo de
colecadd® em patriménia A colecdo entdo passa a ser encarada como unergterue
contribuiria para a educacdo e formacdo da cormaeiémacional do povo, surgindo a
vontade de estudar e confrontar os objetos patiaisdfl Dessa forma, muitas das colecdes
gue se formaram entre os séculos XV e XVIII, asgjiumcialmente ndo estavam abertas ao
publico e ficavam restritas aos seus proprietdrieambros da nobreza) e pessoas proximas,
acabaram se transformando em museus, tal comoanbs atualmente. Mas o0 acesso do
publico as colecdes somente se da no final dosétulll, o que marca o surgimento dos

grandes museus nacionais na Europa:

A heranca cultural dos povos, a educacéo cientffasa massas, o
desenvolvimento da cultura e sua democratizacagoéogia do

homem e da natureza presidem a fundagdo de um oloaea vez

maior de museus organizados cientificamente emigwénhais

diversificados, que comecam a preparar servicoxoaneue

facilitam o acesso do grande publico.

Leticia Julido aponta que a concep¢do modernawdeunsurgiu na conjuntura da

Revolucdo Francesa e das idéias iluministas, sandtencdo “instruir a nacao, difundir o

civismo e a histéria, instalando museus em toderritdrio francés™® Jacques Le Goff, ao

analisar os progressos da memoria e fazer umaiesfgestudo historico desta, relata que

durante a Franca revolucionaria foram criados ga&iguivos nacionais e museus, 0s quais:

(...) depois de timidas tentativas de abertura(dmiqgp no século
XVIII (o Louvre entre 1750 e 1773, o Museu publide Cassel
criado em 1779 pelo landgrave da Asia) e a insialate grandes
colecbes em edificios especiais (0 Ermitage em F&ersburgo
com Catarina Il em 1764, o Museu Clamentino do ¢&aip em
1773, o Prado em Madrid em 1785), comecgou finalmmanéra dos
museus publicos e nacionafs.

3 Em uma definicdo descritiva, trata-se de conjaletmbjetos naturais e artificiais, reunidos porspas ou
instituicdes, que perderam seu valor de uso, mafta do circuito econdmico, sujeitos a protegsecial,
em local reservado para esse fim. Mas o que, dedatacteriza e distingue os objetos de cole¢céexmittos
conjuntos de objetos é a funcdo que compartilhareedem semidforos, qual seja: de exercerem o pel
representarem determinadas realidades ou entidadestituindo-se em intermediérios entre aqueles qu
olham, os espectadores e o mundo visivel, - passtelmidade, mortos, etc. — que represen@axerno de
Diretrizes Museolégicas R006. p. 148.

* GIRAUDY; BOUILHET, 1990.

5 |bidem.p. 31.

16 JULIAO, 2006. p. 21.

" LE GOFF, 1984. v. 1.
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Assim, fazer do museu um local de representatieiddal passado e de educacao
coletiva foi uma idéia presente desde o surgimelai® primeiras instituicdes na Europa.
Pode-se citar alguns museus que surgem no finaédolo XVIII e inicio do XIX que
representam tal espirito civico, como o Museu Bitté (1753), em Londres; o Belvedere
(1783), em Viena; o Museu Real dos Paises Bai@8)1 em Amsterdd; o Museu do Prado
(1819), em Madri; o Altes Museum (1810), em Berkmo Hermitage (1852), em Séao
Petersburgo. “Concebidos dentro do ‘espirito nadipesses museus nasciam imbuidos de
uma missdo pedagobgica — formar o cidaddo atravésotbecimento do passado —
participando de maneira decisiva do processo dstrméo das nacionalidade§"Marisa
Veloso acredita que “0s museus devem ser compsndomo um espaco publico e um
campo para reflexdes sobre a temporalidade, ataudgele, a identidade e a alteridade”. A
autora conclui que os museus ndo mais devem spliatados como o templo das musas,
mas como um espacgo publico que se dissemina piae;i construindo novas paisagens
urbanas?

A grande maioria dos museus que surgem no Bragicipalmente no inicio do
século XX, também se formaram imbuidos do espidmmionalista e da idéia de se tornarem
espacos destinados a transmissdo do conhecimehbte s passado que buscava se
construir como verdadeiro e que representava uemdiithde coletiva, tornando-se um meio
de educacdo. O aflorar do espirito nacionalistasileieo repercutiu diretamente na
construgcdo de lugares de memoria como os museflsgnociados pelas ideologias
museoldgicas do mundo europeu.

Rafael Cardoso sintetiza de forma clara a quesi&apantar a existéncia de quatro
matrizes histéricas dos museus. A primeira mafi@ &s colecdes de arte principescas, de
monarcas e casas reais, cuja histéria se confanchinin a formacédo e transformacdo dos
Estados-nacdo. A segunda sdo o0s chamados gabitetasiosidades, antepassados dos
museus cientificos e de historia natural, cujagems remontam ao século XVI e reuniam
um pouco de tudo. A terceira matriz histérica éndgd por Cardoso como datando de
meados do século XIX e representa a acdo do Edmdormar cole¢cbes, e ndo apenas se
apropriar daquelas ja existentes. Trata-se da f@imalos museus de cunho civico e/ou
didatico, apresentando-se para a instrucdo e achific da populacdo. A quarta seria

caracteristica do século XX, quando o museu € itoiost a partir de uma colecdo de arte

18 JULIAO, 2006. p. 21.
¥ VELOSO, 2003. p. 119.
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particular ou da reunido de algumas colecOes itdais, uma espécie de museu
filantrépico?® O Museu da Inconfidéncia, instituicdo a ser amdlisnesse trabalho, é um
exemplo de museu que, seguindo o pensamento destarde enquadraria na terceira
matriz, uma vez que a concepc¢do de identidade mec@® ensino civico é uma proposta

presente em tal museu.

1.3 — A construcéo dos museus no Brasil

O surgimento das primeiras instituicdes museo&®yito Brasil data do século XIX,

a partir de iniciativas de D. Jo&o VI, como o Mu&aal (atual Museu Nacional) em 1818.
Tal museu, criado em um momento no qual o Bradilgdia se tornado Reino Unido de
Portugal e Algarves, inaugura novos tempos a psaaquentifica na colnia. Ele se formou
a partir de acervos trazidos pela Coroa e tambémaderial provindo da Casa dos Passaros,
além de outras instituicdes, abrindo suas portesgaublico em 1824%

Na segunda metade do oitocentos, surgem as segungstuicoes: Museu do
Exército (1864), Museu Paraense Emilio Goeldi (}868useu da Marinha (1868), Museu
Paranaense (1876), Museu Paulista (1894) e odpesar de algumas dessas instituicdes ja
serem vistas como verdadeiros meios de ensino staribi que se pretendia divulgar
(adotando a perspectiva linear do passado no ds@&xpositivo), é no inicio do século XX
que os fatores nacdo, pétria e histéria ganhan€esia museoldgica no pais, buscando,
através da cultura material, uma representaca@clanalidade brasileira. Exemplo disso é
a criacdo do Museu Historico Nacional em 1922.

Leticia Julido aponta que:

Tratava-se de ensinar a populacdo a conhecer éap@ssonagens
do passado, de modo a incentivar o culto a tradicaoformacéo
civica, vistos como fatores de coesdo e progreasnagdo. Mais
que espacgo de producdo de conhecimento, o MHN itdastma
agéncia destinada a legitimar e veicular a nocabistéria oficial,

% CARDOSO, 2003.

2L A Casa dos Passaros € a precursora do Museunldhdim Rio de Janeiro, sendo um exemplo do que fico
conhecido como ‘gabinetes de curiosidades’. Esabmetes, ou camaras de maravilhas, reuniam animais
objetos ou obras raras, fabulosas ou insolitasafears, objetos exéticos, fésseis, minérios, muntigglos,
retratos, aderecos de cabeca em pena. Pertencendartendéncia dSchatzkammergermanicos e, também,
os Studioloitalianos que reuniam menor nimero de raridadde espécimes de histéria natural, animal e
humana. MACHADO, 2005.
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fazendo eco, especialmente, a historiografia catestd pelo
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Com yarfil factual,
0S objetos deveriam documentar a génese e evollgéaoacdo
brasileira, compreendida como obra das elites na@o
especificamente do Império, periodo cultuado pelsen??

N&o se deve desconsiderar uma provavel herangastituio Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB), criado em 1838, nas ideologias dnuseus do século XIX e também do
XX. A preservacédo da historia nacional atravésHiGB tinha por base fortalecer os mitos
de criagdo, construir uma historia da nacao, neariapassado e ordenar os fatos da historia
brasileira, além de instituir uma metodologia erdaa documentos, fatos e nomes para
finalmente compor uma histéria nacional para eastovpais. Os museus que recriavam a
histéria baseada nas concepc¢des tedricas do IHG&u@mvam um referencial que fosse
comum a toda nacdo, fazendo com que grupos sadistintos encontrassem ali uma
identidade coletiva, além de buscar transmitir wis@io de passado, presente e futuro
interligados e fazendo da histéria um guia pararagnesso. Ou seja, eles adotavam a
concepcao da histéria como mestra da vida.

Os museus que surgem principalmente a partir daddéde 30 apresentam uma
museologi&®® comprometida com uma memdria nacional. As expesicadotaram o
tratamento factual da histéria e o culto a persenagmportantes do passado, tratando este
a partir do olhar das elites, o que posteriormeateleu muitas criticas ao Servigco do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)amtado como elitista, e entendendo
gque os museus deveriam educar o povo, despertagldoum sentimento nacional. No
entanto, ficava de lado uma reflexdo mais critiessd passado. O surgimento do SPHAN
refletia o ideal de construgcdo de uma identidadgonal buscada por uma geragcao de
artistas e intelectuais modernistas, 0os quais vianpassado, especialmente através das
cidades histdricas, a fonte dessa nacionalidadpre8ervacdo do patriménio cultural foi
uma grande preocupacdo dos intelectuais dessa,éfpaemdo com que a tematica da
constituicdo de museus histéricos no Brasil expiess a necessidade da protecédo

patrimonial tanto artistica quanto historica. Lietitulido acredita que:

22 JULIAO, 2006. p. 22

23 A Museologia € uma disciplina que tem por objetestudo de uma relacdo especifica do homem com a
realidade, ou seja, do homem/sujeito que conheteosoobjetos/testemunhos da realidade, no espaéoice
museu, que pode ser institucionalizado ou ndo. Masas décadas, com a renovacao das experiéngias n
campo da museologia, o entendimento corrente desguiata da ciéncia dos museus, que se ocupa das
finalidades e da organizacéo da instituicdo mugém¢ cede lugar a novos conceitos, além do desarima,

tais como, estudo da implementacdo de agbes derypmedo da heranga cultural e natural ou estudo dos
objetos museoldgico€aderno de Diretrizes Museoldgica2D06. p. 149.
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E fato indiscutivel o papel que esses intelecteaarceram, em
particular a partir de 1924, no processo de “reslesta do Brasil”’

— quando se voltaram para o interior do pais, esndbde elementos
genuinos da brasilidade. (...) Nessa trajetériaquad os olhares se
voltam para as raizes brasileiras e que, em algoosentos,

ensejou, inclusive, viagens ao interior do paigrgma consciéncia
da diversidade de um patrimdnio a ser preservadestgo que
passa a figurar na agenda dos modernistas, deixaedser

exclusiva de grupos tradicionalistas. Ao compromisse

atualizacao estética somou-se o de zelar pelaygatio cultural; as
tradicbes e a herangca do tempo pretérito articamas

expectativas de modernidade e de futuro, confluipdoa a

formulacdo do projeto modernista de nacéo e cuifura

Ao definir o passado a ser recuperado, “o patrimdagado pelo SPHAN (...

buscou conferir ao pais um passado referenciadosgeulo XVIII, pela cultura barroca e

religiosa e pelo ciclo mineradof®. Intelectuais modernistas renomados participaram do

projetos nacionalistas dessa época, como Mariondieadle, Carlos Drummond de Andrade,
Afonso Arinos de Melo Franco, Prudente de MoraisoNapenas para citar alguns. Dessa

forma, Minas Gerais torna-se a matriz da identidadesileira, elevando-se Ouro Preto a

monumento nacional em 1933, repatriando os restoai® dos inconfidentes em 1936 e
criando o Museu da Inconfidéncia em 1938. O SPHAMIgura uma nova era de museus

no Brasil:

Inicialmente foram implantados o Museu NacionaBe¢as Artes,
no Rio de Janeiro (1937), reunindo o acervo da é&wcea Imperial
de Belas Artes; o Museu da Inconfidéncia, em OueioP(1938),
com acervo referente aguele movimento, a arte tereoa cultura
material do ciclo minerador, e 0 Museu das MissdedRio Grande
do Sul (1940), com o objetivo de preservar a caltlas missoes
jesuitas. Foram criados ainda uma espécie de desdebtos do
Museu Historico Nacional, de modo a contemplar dodeacéo
tradicional da histéria do pais, 0 Museu Impeeat, Petropolis, em
1940, e o Museu da Republica, instalado no antigdci® do
Catete, no Rio de Janeiro, em 1960. Em Minas, aérvuseu da
Inconfidéncia, o empenho de Rodrigo Melo Francdddrade em
preservar testemunhos da histéria colonial mine@sultou na
criacdo de mais trés importantes museus, o Muse@wo, em

24 JULIAO, 2008. p. 102.

% MACHADO, 2005. p. 24.
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Sabara (1945), o Museu Regional de Sao Jodo de|1R46) e o
Museu do Diamante, em Diamantina (19%4).

O passado de Minas Gerais dava suporte a pofiitdmonial do SPHAN. Ana
Maria Machado acredita na influéncia européia naseus brasileiros ao dissertar sobre a
histéria da criacdo das instituicdes no Brasiluargntando que as politicas adotadas pela
coroa portuguesa para estabelecer as prerrogatgsuseus brasileiros, ainda no periodo
colonial, foram bastante reticentes e ligadas asgremuseal europeu. De acordo com a

autora:

Se analisarmos o conjunto das politicas culturaiBnasil, desde os
tempos da coldnia, pensando na politica de museas eolecdes
herdadas do Estado portugués, poderemos percethegntias
importantes do pensamento europeu acerca daslig®ts museais
gue, no século XIX, ultrapassam o0s antigos galsnete
curiosidades e privilegiam os museus historicos) tendéncias a
articular a filosofia iluminista com a discussadoqieestao nacional
e a expor objetos que possuiam a dupla funcéo ldmbear o
passado e comprovar fatos da histéria das n&éoes.

Nos projetos para a criacdo do SPHAN, vale a pgaaaquele criado por Mario de
Andrade com relacdo ao patrimdnio nacional, vadmao positivamente o povo, uma vez
que reconhecia na criatividade das manifestacO@silgr@s as raizes verdadeiramente
culturais da nacéo, ainda que este anteprojetdemdia sido vitorioso. Para os modernistas
como Andrade, ndo estava em questado romper pletamm@m o universo dos museus, mas
ao contrario, eles pretendiam sintonizar os megonie ao ideario modernista que captava
o moderno tanto no futuro quanto no passado. MdeicAndrade via 0s museus como
instrumentos culturais colocados a servico da dadie e Uteis para a formacédo de
identidades locais que se articulavam a uma camsaiéacional mais ampla. Ele procurou
no popular, no etnocéntrico, no folclorico as cgids para definir a alma do brasileiro. De

acordo com Mério Chagas:

O projeto museoldgico de Mario de Andrade é bastarplicito no
gue se refere a origem social do bem cultural areesealizado. O
processo de musealizagcéo deveria beneficiar igudéntepopular e
o erudito, o estético e o histérico. Os objetosfigem aristocratica

% MACHADO, 2005. p. 24-25
" Ibidem p. 137-138.



21

ndo deveriam ser 0s Unicos a merecer 0 compasdivar o
museologico. O sentido dos museus para Mario dealledesta na
compreensao desses espagos como agéncia educat@yeiculo
de participacdo da coletividade e como area deergéwcia dos
esforcos da sociedade civil e dos governos. Aopguiece, para o
autor deCla do Jabuti a questdo fundamental ndo é fazer ou néo
fazer museus, e sim o que fazer com os museust@s & com
aqueles que ainda irdo se fazer. Esse conjuntted®etos, muitos
deles s6 incorporados ao fazer e pensar museol@gjgartir dos
anos setenta, dificultou uma maior aproximagdo pelés
museoldgico da obra marioandradidha.

Mas o projeto de criagdo do SPHAN foi elaboradasgutodo por Rodrigo Melo
Franco de Andrade, baseado no anteprojeto de Méridndrade, com a diferenca de que
ele advertia para o carater nacional que os mudeusriam expressar, além de serem
destinados a uma classe social informada (elitdeictiual), e ndo ao povo. Estando a frente
do SPHAN entre 1936 e 1967, Rodrigo Melo FrancéAndrade consolidou suas pretensdes
museais, participando da criacdo de varios musedsisive 0 Museu da Inconfidéncia.
“Em verdade, a conceituacdo de bem cultural de dMde Andrade foi rejeitada, a
explicitacdo de Mario de Andrade em relacdo a arige bem cultural a ser preservado foi
mascarada, o seu projeto museoldgico foi postefgddo

Myrian Sepulveda, tratando dos museus desenvohadpartir da década de 30,
aponta que “em tais instituicdes, a historia apare@mo uma espécie de ‘biografia da
nacdo’, uma histéria dos fatos e figuras marcagies materializam a trajetéria da
nacionalidade®® Julido também analisa a museologia na era SPHAN:

Qual passado ou heranca a celebrar nos museus@méate a
resposta dos intelectuais do PHAN a essa perg@ataoincidiria

com as solugbes e os modelos que haviam serviddd&op em

outras épocas e conjunturas. Como espagos histmite

destinados a transmissao de valores e ideologg®- que 0s
museus adquirem papel estratégico em contextosudangas que
envolvem rupturas com o passado imediato. Redeseoba
contornos da nacionalidade, desafio posto com pegdé 1930, e
gue permanecera apds a era Vargas, significavatgarajma nova
imagem da nacdo, cuja traducdo museografada prepagaa

identidade e um conceito de patria reformulatios.

28 CHAGAS, 2006. p. 98.
2 |bidemp. 87.

30 SANTOS, 2006. p. 55.
31 JULIAO, 2008. p. 185.
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Sendo assim, em inumeras cidades é possivel eacantt espaco destinado a
visitacdo que guarda um pouco da histéria de ugidaes que pretende ser uma memoria
coletiva ao longo das geracdes. Sdo os chammadsesus de historjadal como o Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto. Machado apresentaactenisticas das instituicbes
museoldgicas das décadas de 30 e 40 que perfefmmpedem ainda ser percebidas na

instituicdo aqui analisada:

Reportando ao contexto brasileiro, especificamant@rincipio do
século XX, vemos que o ideario que rege a criaghmstituicées
voltadas a preservacao da histéria nacional preadss principio
da valorizacdo dos grandes herois e de seus grédeities como
objetos dignos de culto e veneracdo. Com base rdisserso,
Maria Célia Santos mostra que ‘0 modelo de musezional
espalha-se por toda a Europa e é exportado, ndos¥ty e até
inicio do século XX, para outros paises do terasmdo®2.

No entanto, é importante ter em mente que hojsao\wsobre o passado e sobre a
construcdo da identidade nacional apresenta pérsgsecconsideravelmente distintas
daquelas do inicio do século passado. Nesse semiglonuseus ndo devem mais ser
encarados como os transmissores maiores do cordr@oira historia e muito menos como

entidades que representam uma identidade coleaniamal. Como expde Leticia Julido:

Embora seja dificil conceber hoje museus vinculaaoprocesso de
construcdo da identidade nacional, é preciso cangey que a
nacéo e a cultura nacional ndo desaparecem, apemasn de ser a
base exclusiva da construgdo da identidade. A fiagho das
identidades, hoje, se da em processos transitdrisgveis, nos
guais a memodria histérica permanece também conm @ig se
constrdi continuamente. Nessa perspectiva, ndoroai®eao museu
celebrar uma Unica memadria, nem permanecer exarcenohpel

gue Ihe coube historicamente de espaco vocacionga@

pedagogia nacionalista. Ajustando-se a essa rdalidatalvez o
museu possa assumir a fungéo de constituir-se pat@$0 qual a
sociedade projeta, repensa e reconstréi permanentemas
memoérias e identidades coletivas, permitindo a gémaia das
diferencas, de modo a refletir a diversidade dejefws e

necessidades culturais que permeiam a sociedade.

2 MACHADO, 2005. p. 139-140.
33 JULIAO, 2006. p. 30.
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Na década de 70, novas propostas no ambito dosususrasileiros aparecem
aliadas a propostas internacionais, pensando nodie 2 comunicagcdo museal e nas
necessidades de estudo sobre os visitantes dassasgdes. Surgem novas teorias e uma
nova museologia que se aliava a diversidade cuyltprancipalmente nos paises norte-
americanos e europeus. Para Ana Maria MachadoBtasil, ap6s o periodo militar, o
discurso desenvolvimentista foi incorporado porigdintes de museus histéricos, que
passaram a substituir antigos discursos enalteesdde herdis e feitos historicos por
aqueles mais proximos da nova historiografia”, ipl#te critica®* Mas para o Museu da
Inconfidéncia tal pensamento ndo se aplicaria, verague ainda vemos nele a sacralizacao
da Inconfidéncia Mineira e de seus protagonistésn ala construgcdo de uma narrativa

histérica linear e evolucionista.

3 MACHADO, 2005. p. 147.
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2. FORMACAO E CLASSIFICACAO DO MUSEU DA INCONFIDENC 1A

2.1. A construgdo do Museu da Inconfidéncia: choqueentre politica,
religiosidade e identidades.

O Museu da Inconfidéncia rompeu com uma tradigé@mla nos tempos do reinado
de Dom Jo&o VI de formar museus no litoral brasilesendo o primeiro a se instalar fora
da faixa litoranea. A idéia de sua criacdo se digehegada das cinzas dos inconfidentes,
mortos no exilio na Africa e transportadas pararasiBBem 1937, por iniciativa do ent&o
presidente da republica Getulio Vargas. Nesse mtomesra intenso o interesse pelo
patriménio historico e artistico nacional, o que despertar as atencdes dos intelectuais do
SPHAN pela cidade historica de Ouro Preto, conadieiberco de uma possivel identidade
nacional devido a sua representatividade de unagassde uma arte barroca cuja memoria
deveria ser preservada.

Criado em 1938 e coordenado pelo antigo SPHAN,naliflade do Museu da
Inconfidéncia era reunir objetos e documentos i@taclos aos fatos histéricos da
Inconfidéncia Mineira e de seus participantes, atfamobras de arte de valor histérico.
Apoiado em perspectivas nacionalistas, Vargasisolic repatriamento dos restos mortais
dos protagonistas do movimento de 1789, idealizandanonumentS em homenagem a
eles e que abrigasse seus despojos. Assim, o Bdate@daugurado em 1942 e 0 museu em
1944, em comemoracdo ao bicentenario do nascindmtpoeta e inconfidente Tomas
Antonio Gonzaga, na Antiga Casa de Camara e CalgeMila Rica. Ao relatar sobre a
cerimbnia de inauguracdo do museu, Rodrigo Melmdérade Andrade descreve que tal
cerimbnia marcava o “inicio das atividades de umstituicAo publica de relevante
finalidade cultural, o sentido de uma homenagemret®nhecimento e veneracdo do
governo federal a um dos mais destacados protagsmia Inconfidéncia Mineir&®.

A respeito do processo de translado dos despojpsndonfidentes, a historiadora
Carmem Silvia Lemos relata que se formou uma c@umisspecial para realizar o mesmo, a

qual foi chefiada por Augusto de Lima JUmbrEm dezembro de 1938, as cinzas

% Jacques Le Goff define monumento como uma herdagaassado e um material da memoéria. De acordo
com ele, atendendo as suas origens filoldgicas,ooumento é tudo aquilo que pode evocar o passado,
perpetuar a recordacéo, por exemplo, os atos@sciit GOFF, 1990.

% ANDRADE, 2005. p. 166.

37 Augusto de Lima Junior, personagem de relevarigrimeira metade do século XX, em Minas e no Brasi
foi advogado, funcionario da Marinha no Rio de frapenembro efetivo do Instituto Historico e Aricst de
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desembarcaram no Rio de Janeiro, logo em seguiddds para a Igreja de Nossa Senhora
da Conceicdo de Antdnio Dias, em Ouro Preto. E srdaum cortejo a semelhanca de uma
procissao religiosa, trabalhando a aproximacédo alitiqp ao religioso para realizar uma
operacdo que desse “conta de instituir como menuwmietiva nacional a Inconfidéncia
Mineira”.>® Mas tudo isso, na verdade, parece se ligar atientde Vargas de criar uma
narrativa histérica que fornecesse subsidios p&rstado Novo, vendo o passado como um

meio de assegurar um futuro promissor. Como codaalLenharo:

A utllizagdo de imagens como dispositivos discusivde
propagando politica atendia a finalidades politimago claras, que
0s proprios tedricos do poder ndo escondiam. Stengéo era
espalhar essa carga emotiva e sensorial, de moduingir

facilmente o publico receptor, detonando respostastivas que
significassem, politicamente, estados de aceitagé@istentamento,
satisfacéo — reacbes passivas e ndo criticas.

Nesse sentido, pode-se afirmar que todo o procdsstusca das cinzas dos
inconfidentes de Minas Gerais faz parte de um jpgditico do governo varguista.
Aproximar a religiosidade da politica no ato donstado poderia despertar na coletividade
um sentimento civico e, consequentemente, uma mat@sdo a criticas opositivas ao
governo. Uma estratégia cuja finalidade era foctal® espirito nacionalista e engrandecer a
figura do presidente e de sua administracdo adetemlta os grandes “herdis” da pétria e
oferecer a eles uma cerimdnia e um local dignasudedravura.

Em 1938, esvazia-se o edificio de Casa de Cam@ealeia da antiga Vila Rica apds
a construcao da Penitenciéria Central de Nevesedmediatamente despertou no governo
federal o interesse pelo prédio, reivindicando4ma ‘terteza de haver encontrado local
adequado para instituir um centro de documentagdwesa Inconfidéncia Mineira,

removendo para ali os restos mortais dos herdid7@9, ainda a espera de seu espaco

Minas Gerais e da Academia Mineira de Letras, alérafetivo escritor de jornal, com muitos artigdvms
publicados. Em 1936, foi delegado do governo Vaepasrregado de buscar, em Lisboa, os restos siddsi
inconfidentes exumados na Africa e acompanharvedsia do navio Bagé, que trouxe as urnas funsraria
desembarcadas no Rio de Janeiro com grande ap@eati®ém foi um dos responsaveis pelo decreto de
Vargas que tornou Ouro Preto monumento nacionalbasnas ocasifes foram oportunidades privilegiadas
para participar de congressos de Histéria e fapeisigbes importantes de livros, obras de artecerdentos
sobre o Brasil. Sempre empenhado e envolvido est@ge de interesse nacional, defendeu nosso patomo
nos anos de 1950, quando poucos o conheciam ézeatwm. Foi uma figura polémica, escrevendo artigos
com criticas fortes, as vezes agressivas, a atulgggersonagens importantes na preservacao dmfaioi no
Brasil, com os quais manteve uma relagéo bastantarbada. LIMA, 2008. p. 15-19.

3 LEMOS, 2001. p. 206.

39 Apud LEMOS, 2001. p. 212.
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definitivo”.*° Depois de concluida a doac&o por parte do gowdorBstado, imediatamente

era baixado um decreto que dava vida ao Museuatafidéncia:

Decreto-lei n° 965, de 20 de dezembro de 1938.

Cria 0 Museu da Inconfidéncia na cidade de OurtoRrala outras
providéncias.

O presidente da Republica decreta:

Art. 1.° - Fica criado em Ouro Preto o Museu daiicéncia, com
a finalidade de colecionar as coisas de varia eaairelacionadas
com os fatos histéricos da Inconfidéncia Mineirac@m seus
protagonistas e bem assim as obras de arte ouatehistérico que
se constituem documentos expressivos da formacadides
Gerais.

Art. 2.° - O Museu da Inconfidéncia sera instalauo edificio
histérico doado a Unido para este efeito pelo dedet estadual n.°
144, de 2 de dezembro de 1938.

Art. 3.° - Os despojos dos inconfidentes, trasladagara Ouro
Preto por iniciativa do Governo Federal, serdo sfexidos
definitivamente para o Museu da Inconfidéncia.

Art. 4.° - O Servigco do Patrimdnio Historico e Atito Nacional
elaborara o projeto das obras de adaptacdo deiedifiencionado
na art. 2.° desta lei e bem assim o da organizaéénica e
administrativa do Museu da Inconfidéncia.

Art. 5.° - Revogam-se as disposi¢cées em contrario.

Rio de Janeiro, 20 de dezembro de 1938, 117.°digpbndéncia e
50.° da Republica.

Getulio Vargas

Gustavo Capanerfia

Como se pode observar, 0 Museu da Inconfidéncidefsde o inicio pensado como
um museu histérico cujo objetivo era proteger a aGrnreferente a Inconfidéncia Mineira.
A partir do decreto acima, fica evidente o empedbogoverno federal em criar uma
instituicdo em memoria a Inconfidéncia e tambénrta barroca mineira, ordenando a
construgdo do museu no mesmo més em que € doad@a &prédio da Antiga Casa de
Camara e Cadeia. Imediatamente iniciaram-se as deradaptacéo do prédio, tendo como
ponto de partida da organizagcdo do museu o Padtsaimconfidentes.

A idéia de sacralidade fica nitida ao entrar noté&m Unica sala do museu que ndo
sofreu modificagdo com a reforma da exposicao paemta em 2006. O Pantedo se
assemelha a um altar sagrado, concebendo os pnattEgodo movimento de 1789 como o0s
grandes “herdis” e guerreiras da liberdade nacjatekntores de uma sabedoria e espirito

“OMOURAO, 1995. p. 11.
1 Ibidemp. 12.
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nacionalista dignos de inspiracdo a todos que ppaasam. Além disso, encontram-se na
sala alguns icones que reforcam a idéia religioeejo um crucifixo sobre a porta de
entrada, o lustre semelhante aos das igrejas ihasoda cidade, sem falar na iluminagéo
que, de forma contrastante, diminui consideravelenem relacédo a sala anterior (a qual é
denominada “Inconfidéncia” e possui uma iluminabastante clara comparada ao restante
da exposicdo, tendo sido intencdo do museu fazduamama representacdo das idéias
iluministas presentes na conspiracdo mineira)r@atarmpenumbra do ambiente mais préximo
das igrejas mineiras do século XVIIl. As quatorapides, onde se encontram 0s restos
mortais dos inconfident& foram organizadas contornando toda a sala, deafajue o
visitante figue “acolhido” por elas ao entrar nanfedo. Talvez por isso sua disposi¢ao e
arquitetura tenham sido mantidas intactas com armef, ndo sendo interesse da
organizagdo do museu modificar tal discurso crinde décadas de 30 e 40 e que deu
legitimidade & sua criagdo naquele momento darkdstBorque, tal como descreve Janice
Pereira da Costa, “é preciso considerar que o Mdadaconfidéncia foi fundado dentro de
um processo de escolha de determinados episodisgjuais foi atribuida a condigdo de
evento fundamental & memodria e & histéria do pais”.

Rui Mourdo, tratando desse espaco especifico delatrduseu da Inconfidéncia,

aponta que:

A lapide que néo traz inscricdo simboliza os awesergue por uma
razado ou outra ndo puderam wiaterialmenteocupar o seu lugar de
honra, como o maior deles, Joaquim José da SilvaieKao
Tiradentes. Na grande pedra perpendicular achaes@dp umin
Memoriam onde se Iéem, na ordem decrescente da importdacia
sua participacdo, os nomes dos envolvidos no psoceta
Inconfidénci&* (grifo meu).

Nessa passagem fica clara a intencdo de cultgpabisipantes do movimento de
1789 e de se considerar Tiradentes como 0 maiomai® importante dos inconfidentes, ja
gue seu nome aparece como 0 primeiro e em desteqpedra referida pelo diretor do
museu. O trecho aponta que o0s protagonistasnaderializadosno Pantedo estariam ali de
alguma outra forma, talvez espiritualmente, refodgaa pretensdo de transformar esse
espaco do museu em um local de adoracao e venerag&@&tores da Inconfidéncia Mineira.

2 Nao se comprovou a autenticidade de todos ossresitais que se encontram no Pantedo correspamdere
aos respectivos inconfidentes indicados pelo museu.

*3 COSTA, 2005.

* MOURAO, 1995. p. 14.
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Na sala “Inconfidéncia” fica evidente a pretensaomiseu de criar um imaginario através
dos objetos, como por exemplo, ao expor uma meksada por um largo banco iluminado
gue deveria evocar nos visitantes a presenca tagpirdos inconfidentes, como se,
teatralmente, isso permitisse um retorno ao passadasualizacdo de uma reunido onde os
mesmos planejavam a conspiracdo. O mesmo acordetantedo”, porque como acredita
Lemos, “0ssos, cinzas, lapides, cruz, tridanguldaralpantedo, cortejo, cerimbnias e
discursos formaram a rede de imagens necessac@sposicdo desse cenafiv”E toda
essa cenografia cuidadosamente deve ter sido @epsdal arquiteto do SPHAN José de
Souza Reis, responsavel pelo projeto do Panted@i@cwda de 30 do século XX e também
pelo museodlogo francés Pierre Catel, responsal@ke®rmulacdo da exposicdo em 2006.
Antes de concluir que a antiga Casa de Camara ei&saéria o local definitivo que

abrigaria os despojos, outro lugar cogitado conawvdurel para abrigar o monumento foi a
Igreja do Rosario, em Ouro Preto, expresso em umentario textual por Getulio Vargas,

em 1936, e que revela sua intencdo simbdlica:

O monumento dependerd de mais tempo e estudos.
Provisoriamente, um acordo com a Diocese de MamanaSanta

Sé, por intermédio da Nunciatura, poderia conveatgrimorosa
igreja do Rosério, em Ouro Preto, em museu de ertéstoria,
colocando-se no consistorio desse templo, onda semado um
‘altar da Patria’, encimado pela cruz simbdlicaDerra da Santa
Cruz’ e pelo triangulo inconfidente, representatde Santissima
Trindade. Desse modo, dentro do préprio simbolisonistéo,
resolveriamos o problema da consagracdo civicaradele um
templo religiosd'®

Pode-se concluir, como aponta Lemos, que a traigg@oslos restos mortais se
utilizou do “simbolismo de elementos religiososganvestir de sacralidade os objetos que
contam a histéria de um p&f§”E mesmo a disposicdo de alguns objetos dentrouwdeu
remetem a isso, como as traves da forca de Tireslégtie ndo apresentam documentacao
gue comprove sua legitimidade), as quais “cruzadhse uma coluna de cimento armado de
reduzida altura, de maneira que 0 conjunto esevassvocar, principalmente quando visto

contra o branco da parede, a caminhada da via sanmmao Morro do Calvarié®.

S LEMOS, 2001. p 213.

6 Apud LEMOS, 2001. p. 204.
* Ibidemp. 205.

“8 MOURAO, 2001. p. 137.
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No entanto, muitos pesquisadores contemporaneoanasarem o movimento da
Inconfidéncia Mineira e de seus participantes, eoam novas conclusdes a respeito do
evento e da possivel contribuicdo de cada um nspgagao, revelando novas conclusdes a
respeito do tema e inclusive questionando Tiradeobeno sendo 0 maior personagem da
revolta planejada:

(...) o conjunto de agentes indiciados esteve |lalegeepresentar um
‘grupo de interesses’ no sentido que a ciéncia tipali
contemporanea consagrou, o que torna extremametfitadb o
exame dos possiveis moveis de acdo dos envolviliesmo
supondo verdadeira a premissa de que 0s interesaesiais e a
recusa da derrama estiveram na base inicial dasulagdes
politicas entre os diversos envolvidos, € precisosiderar com
muita atencdo o fato de que havia divergéncias eflitos
crescentes entre 0s agentes e as dinamicas ecasomice
conformavam e contrapunham os espacos da ComarBaoddas
Mortes e da Vila Rica. Fica no ar a pergunta: se hd clara
identidade de propdsitos individuais, seriam entBossos
personagens movidos apenas pelo mais genuinotediiaral e
representativd'?

Mas, curiosamente, mesmo depois de sua princifainma concluida em 2006, o
Museu da Inconfidéncia insistiu em manter uma pasiieolégica ndo mais convincente,
diga-se assim, para uma historiografia contempar&@umbre o movimento de 1789. O
posicionamento do museu em apresentar o “mito @imaEs” como o grande herdi e lider
dos inconfidentes fica evidente numa publicacéo ljusea explicar a pedra perpendicular

existente na sala do Pantedao:

A frente de todos, em letras graldas, se destacane de Joaquim
José da Silva Xavier. Simples alferes da forcaipépimas por seu
arrojo e descortindjderandoum tenente-coronel e intelectuais do
mais alto valor, ele se transformou no protomad#&r nossa
Independénciaao revelar ainda desprendimento e raras virtudes
morais No momento em que, sentindo o peso da ira de &iaM
de Portugal, o desespero havia chegado para cada asndedos
eram apontados em todas as direcOes, desejandar lanculpa
sobre o visinho, ele assumiu a responsabilidadaudi® evitando
gue os outros fossem também condenados a mortéri@ dos
julgadores recaiu sobre sua cabeca, através dansantque
procurava seexemplar® (grifo meu)

* FURTADO, 2002. p. 25.
** MOURAO, 1995. p. 14.
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O passado apresentado pelo Museu da Inconfidéneiguele revelado por uma
historiografia contemporanea muitas vezes apreseotaclusoes divergentes. Isso ocorre
principalmente porque parece nao ser preocupacgambjetivo central do museu expor ao
publico outras abordagens ou interpretacfes higpiciicas no ambito das universidades
(desde os anos de 1970). Jodo Pinto Furtado, ctagdce & Tiradentes, revela um

posicionamento consideravelmente diferente do mesequestao:

N&o obstante a versdo da Historia dominante noosemsium o

tenha consagrado como o maior herdi de nossa radiciade,

protomartir da liberdade e da democracia, o alfdoegjuim José,
na verdade, esteve mais préximo das crencas euig8ds do
Antigo Regime portugués, algumas das quais valaieapretendia
restaurar, do que da entédo popular doutrina libguel afirmava, a
moda de John Locke, a centralidade do trabalhe lbamo valor
instituidor de praticas politicas e sociais. Cafittaia e

anacronicamente, no entanto, Tiradentes passowstaridicomo o
principal paladino do liberalismo e da democraciaBnasil>*

Entendendo que Furtado considera como senso caroncepgao que consagrou
Tiradentes como lider e martir sagrado popular,éhéaaso aqui querer fazer do museu um
espaco que deva “dar a mao” a historiografia maigente e considera-la plenamente no
momento de constru¢do de uma exposicdo e de umrslisanesmo porque a histdria esta
sujeita a vérias interpretacfes. O que se queséigma que o Museu da Inconfidéncia, ao
ter a oportunidade de reformular seus conceitosesobpassado e sobre museografia,
através do projeto da nova exposicao permanent20de, insistiu em manter viva uma
concepcdo da revolta de Minas Gerais notadameti@passada e refém de um “senso
comum” ou oriunda de uma elite intelectual consdova? Por que a instituicdo ndo propos
um dialogo com tal historiografia na tentativa @spkrtar nos visitantes uma viséo critica a

fim de rever esse passado nacional?

*1 FURTADO, 2002. p. 21-22.
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2.2. Classificando o Museu da Inconfidéncia: musede cidade, museu-histérico,

museu-memoria e museu-narrativa

De acordo com Ulpiano Bezerra de Meneses, um nuseatidade deve apresentar
caracteristicas que permitam “ser uma referénadistimavel para conhecer a cidade,
entendé-la (no seu passado e presente), fruisleytitia, prever seu futuro, enfim, ama-la e
preocupar-se com ela e agir em consequénti®u seja, um museu de cidade deve
transferir a cidade que representa para dentro wes Paredes, englobando-a e
acompanhando, de certa forma, as mudancas queawvemente ela sofre ao longo do
tempo.

Essas mudancas ndo se relacionam apenas com doafipeop da cidade, mas
também com os campos social, econémico e poliseado papel do museu de cidade
procurar acompanhar as mudangas nas areas maitadiste uma sociedade. Nesse sentido,
torna-se dificil classificar o Museu da Inconfid@ndentro deste conceito, principalmente
porque seu acervo contém essencialmente objetag@ado XVIII e XIX, 0o que pouco
representa a vida social, politica e econémica ddade de Ouro Preto na
contemporaneidade.

O acervo recolhido para a colecdo do museu analisad se restringiu apenas a
objetos pertencentes a cidade historica de Ourto,Pmeas também as outras regides de
Minas Gerais e do Brasil. Exemplos disso sdo undaawd e um balaustre, trazidos
respectivamente das cidades de Diamantina e TiegleBomam-se objetos doados e/ou
recolhidos nas cidades de Mariana (a imagem deJ&iguim), Catas Altas do Mato Dentro
(o andor da Imaculada Conceicdo ou Nossa Senhor@odaei¢éo), Barra Longa (um
presépio), Furguim (a imagem de Bom Jesus da Peday Rio de Janeiro (oratério
maquineta), Bananal — SP (a imagem de Nossa SedhofAssuncao) e ainda pecas de
outros paises, como a Nossa Senhora das Neves rda Bria Maior, trazida de
Portugal®

E esses sdo apenas alguns exemplos dos objetsceates ao Museu da
Inconfidéncia, o que evidencia ser problematicesifcar 0 mesmo como um museu de
cidade, uma vez que seu acervo contempla objetoapgnas da antiga Vila Rica e nem, na

verdade, problematiza as temporalidades que “cOmamdicleo urbano. Obviamente que “a

*2 MENESES, 2003. p. 257.
*3 Informagdes retiradas do livr@ Museu da Inconfidénci®ao Paulo: Banco Safra, 1995. p. 31-349.
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cidade (do passado, do presente e do futuro) sesgée um objeto de conhecimento
infinitamente mais amplo e complexo do que qual@oervo ou documentacado que possa
referencia-lo”. Mas isso ndao impede um museu derendido como um museu de cidade.
Acompanhando o pensamento de Ulpiano Bezerra gaant®ma, tem-se que “sem duvida,
nao se trata de excluir ninguém, muito menos stayrmas se supde que o que é bom para o
turista tem necessariamente que ser toTes para o habitante” A partir dessa reflexdo e
levando em consideracdo que questdes relativadeatdades ndo podem deixar de estar
dentro do horizonte do museu de cidade, pode-sstignar: a populagcdo ouropretana
realmente encontra sua identidade no Museu da fidéowia? Ou a necessidade de
organizar o museu para a massa de visitantes faore turista em detrimento do
habitante?

Os museus, de certa forma, podem ser compreendido® instituicdes que
procuram contribuir para a formacdo das identidagi@sonais, sendo o passado e a
memoria referenciais nesta formagédo. Sem falauttefatores que também acabam sendo
fundamentais na construcdo das identidades, cooroexemplo, a lingua. Para Myrian
Sepulveda dos Santos e Mario Chagas, “os individanstroem suas identidades mediante
0 uso da memodria, e esta é indissociavel, por ekema linguagem, que é uma construcéo
social que antecede a existéncia desses individwosjue ndo impede a lingua de ser
modificada com o passar do tempo. Para esses sutmememorias coletivas sdo uma
forma de linguagem e representam construcdes \@detjue antecedem o nascimento dos
individuos. Mas também é certo que as pessoas est@bruindo suas identidades tanto
pessoais quanto coletivas a todo momento, ndo Haveamo predeterminar um curso
possivel para a politica de identidades. Sendoassna vez que 0 processo de construcao
de identidades nacionais esta diretamente ligadpageado e a memoria coletiva, “é de
ressaltar, portanto, que ao considerarmos 0os mus®Eus instituicbes que lidam com a
construgcdo da memoria, ndo ha como ignorarmos lgsefazem parte da histéria, de um
processo aberto cujo destino esta em ab&ttbanto que, como ja foi apontado no capitulo
anterior, existe uma relacéo direta entre os museusonsolidacado dos estados nacionais e
com a politica nacionalista, inclusive no Brasil.

O museu de cidade deve, portanto, representgroegize nao quer dizer esgotar na

totalidade os varios campos sociais, culturaisom@micos que uma cidade apresenta, mas

** MENESES, 2003. p. 258-259.
* SANTOS; CHAGAS, 2007. p. 12-13.
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entendé-la nas suas relagées significativas caampd. E claro que existem problemas com
relacdo a classificar um museu desta forma, semgossivel representar a cidade na sua
complexidade e de extrema dificuldade definir o gelgresentar sobre ela, ja que tudo
interessa a respeito da cidade. Tal como aponta$ésn

Se tivesse que resumir (...) qual o objetivo pidoio de um museu
de cidade, diria que € propiciar ao habitante aattamde
consciéncia da cidade e o aprofundamento permangessa
consciéncia. Informacéo, celebracdo, memoria, e@&mw;anarracoes,
devaneio, fruicdo estética e afetivo, conhecimettoetc., tudo isto
pode ser mobilizado na consciéncia da cidade.

No caso do Museu da Inconfidéncia, as diversasadassociais de Ouro Preto
parecem nao se identificar com tal espaco. Naa&so de querer encontrar ali uma Unica
identidade, uma vez que esta € dinamica, fluidapse em (re)construcdo, mas é papel de
um museu de cidade fazer com que os habitantegsiaansintam-se inseridos em tal lugar
de memdria. Um museu de cidade deve possibilitarisii@nte uma visao critica da cidade
gue representa, incentivando questionamentos tdot@assado quanto do presente da
mesma. Meneses sintetiza de forma bastante clatsd¢assao:

Em resumo: as politicas de atuacdo do museu, depksddo
acervo, precisam circunscrever, inventoriar, avadiaselecionar
areas de questdes urbanas relevantes para a eiglachusa, viaveis
e possiveis de tratamento museolégico. E na natuteg temas e
na forma de trata-los e no interesse das questdeslhg sao
dirigidas — e ndo nas particularidades excepciodass objetos —
que se definiria um horizonte desejavel do musewcidade. O

Museu of London, ainda que tenha optado por unie llvhsica de
organizacdo da exposicdo segundo narrativas crginak) tem

estado muito proximo do seu propdésito de ser visilo como um

edificio contendo colecbes a serem visitadas, n@®ocum

conjunto de instrumentos pelos quais o visitantgepguestionar a
prépria natureza de Londres no passado e no pe23ént

De acordo com o autor, o fato de um museu segon& parrativa cronologica que
guia a organizacdo de seu acervo nao impede o mdsnser compreendido como um
museu de cidade. O mais importante para classiiitemuseu dessa forma seria o fato dele
possibilitar ao visitante a capacidade de levagtestbes sobre a cidade nas suas mais

* MENESES, 2003. p. 279.
> Ibidemp. 274-275.
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variadas temporalidades e identidades. Assim, oeMufa Inconfidéncia organiza sua
exposicao a partir de uma narrativa sequenciafatos, mas pouco propicia ao visitante a
possibilidade dele proprio fazer uma interpretagética do passado ou questionar a cidade
histérica de Ouro Preto na contemporaneidade, sdan da infima identificacdo que os
habitantes demonstram com tal espaco museolégimmoGponta Meneses, 0 museu de
cidade deve ser uma espécie de “laboratério civapeg beneficia o melhoramento da
cidade em aspectos como organizagdo, cultura, salmdeza. Para o autor, este tipo de
museu nao necessariamente precisa se caracteorap ©m espelho, “que repete
mecanicamente (e ndo mimeticamente) a cidade, eiorgbes que nada acrescem —; nem
a do cartdo postal — que monumentaliza o excedcmnaortanto, desqualifica todo o
restante -; nem a do Panopticon, externo a seetmlole observagdo e, por sua vez,
organizado apenas em funcéo do controle vistidfle deve, na verdade, guiar discussées
sobre a cidade no passado, no presente e no futuro.

Mas ainda assim, podem-se considerar as palavrRsiiddourdo, o qual considera

0 Museu da Inconfidéncia:

(...) porta de entrada privilegiada para Ouro Priele o recém-
chegado encontra um resumo do que vai conheceamaitada
pelas ruas, na contemplacdo das igrejas com osadtames e 0s
seus santos, do que lhe vai excitar a imaginacda pearmitir

recompor oS monumentos e as residéncias com o iérabifipico,

0S objetos tradicionais que eram de uso. Mas o WMuda

Inconfidéncia é também porta de saida para Ourtn.Pr@imeros
problemas relacionados com a histéria da regiatentificacdo de
personagens, reconstituicdo da verdade de episa@diogprovacéo
de nivel de desenvolvimento social e cultural, ifieacdo de usos
e costumes, arrolamento de bens que representattueamaterial
— acabam encontrando resposta nos seus arquivos de

informac&o sobre os séculos XVIII e XfX.

De acordo com a passagem acima, a visita ao Mieseénconfidéncia proporciona
uma percepcdo geral do que se ir4 encontrar pay Prato, o que realmente o torna uma
porta de entrada da cidade, levando em consider@ddOuro Preto, por si so, jA € um
museu a céu aberto. E Rui Mourdo ainda acrescemta @rquivo pertencente ao museu é
um local de grande importancia para aqueles queateessam pelo passado e desejam
buscar respostas para seus questionamentos cesitifi que também faz do Inconfidéncia

°® MENESES, 2003. p. 280.
* MOURAO, 1995. p. 5.



35

uma porta de saida de Ouro Preto. Logo, o quelseacaqui ndo é a impossibilidade de se
fazer questionamentos sobre o passado de MinasisGam visitar o Museu da
Inconfidéncia, porque dentro do préprio circuitguahas vitrines e objetos sédo capazes de
se impor e suscitar indagacdes que ndo estavarant@gina apresentacdo. Mas o que se
pretende chamar a atencdo € para o fato do mugmssel assim, outorgar uma visao
histérica de Minas e congelar um discurso, impdgsiddo a constru¢cdo de mudltiplas
interpretacdes sobre o passado além de ser unoegpag@ouco contribui para a construcao
de identidades da populacdo ouropretana. O pensamerfonso Carlos se apresenta de

forma bastante consideravel com relacdo a discussao

Sabemos que a cidade é museu de si mesma, massé prabalhar

no sentido de buscar os fragmentos de sua exigtanterior, nao
para ‘resgatar o passado’, tarefa impossivel jAagtie se foi para
sempre, mas para tentar a sua ‘reconstrucdo ideakugestao de
Cassirer. Uma reconstrucdo que sempre sera padsivelisdes e
reavaliagbes. Ndo ha museu que ndo possa ser, redidsto ou

refeito, assim como qualquer narrativa historicige&f’

Outra questdo interessante quanto ao Museu dafiténoia é o fato dele estar
inserido na paisagem da cidade, na sua arquitettaaer parte de sua cultura urbana. Nao
se descarta o interesse do Museu da Inconfidémdies pestigios da historia da cidade e
apreensdo de seus significados simbdlicos, sendoogpréprio prédio desta instituicdo
remete a isto. Esse é o motivo, muitas vezes, éldiqy historicos serem escolhidos para
abrigarem museus-historicos, na légica de que,spa@d, eles ja representam uma certa
memoria da cidade.

O prédio do Museu da Inconfidéncia, a antiga GisaCamara e Cadeia de Vila
Rica, constitui um dos principais edificios da defura civil do Brasil colonial e por isso
possui uma biografia que merece ser pesquisadalecida. Edificado a partir de 1785,
suas caracteristicas monumentais e acabamento rharatencéo a todos que passam pela
praca central de Ouro Preto. O edificio apresemia historia que ndo pode deixar de ser
inserida na visita ao museu, uma vez que abrigeesfaomo Camara e Cadeia, depois
apenas Cadeia, posteriormente Penitenciaria ensgngd funcionando como Museu da

Inconfidéncia, as quais se relacionam com a hatigiOuro Preto.

€0 SANTOS, 2003. p. 23.
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Considerando-se um trecho presente numa edigcdencorativa sobre o Museu da

Inconfidéncia:

Convertido em museu, o edificio entrou na tercéase da sua
existéncia util e se projetou com vulto ainda maiar condi¢cdo de
memorial de um dos nossos movimentos politicos imgsrtantes

— aguele que preparou a autonomia do pais. Nangu@néncia e

monumentalidade dentro do espaco ouropretano, &te pode

jamais passar despercebido a qualquer um que dasgmbna

velha capital. Mas 0s numerosos visitantes que iadmeente

caminham por seus amplos salfes, além de desconaesea

significacdo historico-cultural, nem sempre se atreon atentos as
caracteristicas arquitetdnicas que dele fazem wga @m si mesma
digna da maior admirac&b.

Miryan Sepulveda dos Santos entende museus-histéricosdo “instituicdes que,
além da preservacdo, guarda, estudo e divulgacdacdo/o, tém como objetivo (...)
apresentar ao publico a histéria da na¢ad4 para Ulpiano Meneses, um conceito vigente
para museu histérico seria aquele museu que operdabjetos histdricos”, entendo como
tais aqueles vinculados a fatos memoréveis da rlastdo Brasil e seus agentes
excepcionai¥. Nesse sentido, o Museu da Inconfidéncia podeesgzndido como um
museu-historico na percepcao dos dois autores,vemgue pretende transmitir ao publico,
através de seu acervo e discurso museograficodaemeaminada histéria nacional, além de
também trabalhar com objetos histéricos. Ainda eleemantenha um discurso congelado
numa cronologia linear e sem grandes questionamectiticos, ele ndo deixa de ser
histdrico.

Com a reforma em 2006, a funcdo dos objetos delesee discurso histérico criado
pelo museu parece ter mudado. Antes, o discursdasa a partir dos objetos, numa
perspectiva que se aproximava do pensamento apiaritido>* valorizando os vestigios do

®. MOURAO, 1995. p. 37.

62 SANTOS, 2006. p. 20.

®3 MENESES, 2005.

% Como n&o se consideravam historiadores — porduigt@ria ja havia sido escrita pelos autores astigos
eruditos propunham uma outra forma de conhecinsgmimassado: a coleta e a colegdo dos materiagoanti
De acordo com eles, a pesquisa de fragmentos aiatdd passado constituiria testemunhos mais segiaro
que as fontes literarias, que poderiam sofrer exhgbes. Os antiquérios e os historiadores, agesasltados
para o estudo do passado, tinham perspectivasliés. Se a histéria era parte do género liteplitada na
concepcgadistoria megistra vitagos antiquarios enfatizavam a questao dos testemsuio passado. O saber
antiquéario foi fundamentado no colecionismo, quée@deu 0os museus modernos. Esta pratica ganhou
expressao entre os séculos XVI-XVIII e tinha comimgipio bésico a curiosidade pelos vestigios neiter
antigos ou exoticos — inscrigfes, objetos usuaipraciosos, manuscritos, obras de arte, fragmeatdos
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passado que fossem originais e auténticos, somadofarte sentimento comemorativo do
passado. Sao os chamadmgseus-memoérjdal como coloca Miryan Sepulveda ao analisar
0 Museu Histérico Nacional (MHN) e o Museu Imperiak acordo com a autora “(...) a
presenca do ‘museu-memoria’, em que, por meio tjetas, € possivel uma experiéncia
gue mostra continuidade entre passado e presegt®m@ a no¢ao de tempo que se volta
continuamente para o futuf8”era uma caracteristica do MHN em 1922, definicée q
também pode ser atribuida ao Museu da Inconfid@mties da reformulacdo da exposicéo.

Nesse tipo de exposicdo, tal como se dava no Mdadaconfidéncia, percebe-se
um forte simbolismo das pecas que representari@magpum fragmento de uma realidade
muito maior da histéria. O acervo torna-se uma amaa® passado, e ndo um exemplo do
mesmo, além de ter a tarefa educativa de apresemehistéria nacionalista que exaltava
fatos e herois através de um sentimento patrioBootanto, omuseu-memori@ “aquele
onde observamos que a histéria, como reconstrugi@tedtual, laica e universalizante,
submete-se ao poder do afetivo e do magico, atidelda lembranca e do esquecimento
presente na lembranc®’ .Nesse tipo de museu, é por meio da autenticidadeobjetos
expostos que o passado € ‘“revelado” e a tradicéiopeeada, ocorrendo no Museu da
Inconfidéncia uma celebragcdo da nacdo e um cultimcanfidéncia Mineira e seus
protagonistas por meio dos objetos que fizeranepste todo maior.

Como ja foi apontado, o Museu da Inconfidéncia teua gestacdo a partir do
Pantedo dos Inconfidentes, o que parece iniciabngnt guiado uma maior atencédo por
parte dos organizadores para essa sala em relagdtemais objetos. E como se o Pantedo
respondesse por todo o restante do acervo, o guatrsava uma espécie de “coadjuvante”

perante aquela sala do museu. O préprio Rui Mocoéia que:

Quando mandou buscar da Africa os restos mortais do
inconfidentes e quando, posteriormente, reivindicoprédio da
antiga penitenciaria para recolhé-los, o presid&g#llio Vargas
tinha apenas a intencdo de criar o Pantedo. A pauszologica,
surgida depois para 0 aproveitamento da totalidedenovel que
ficara desocupado, foi imaginada na verdade comoa um
complementacdo do Pantedo. O conjunto estaria, iqeiro,

esculturas, medalhas, pedras gravadas etc. -,depadas pelos humanistas como ilustrativos de gexto
também utilizados como certificados visuais deM&NTALVAO, 2006.

85 SANTOS, 2006. p. 20.

% |bidemp. 46.
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estruturado em funcdo daquele propdsito inicial,e qgera,
verdadeiramente, o interesse exclusivo.

Nessa época, 0 Museu da Inconfidéncia ndo apresentaa légica expositiva, ndo
havia uma narrativa que guiasse a exposicdo e inegdo do acervo e situasse 0S
acontecimentos de forma clara ao visitante. A sadle Myrian Sepulveda sobre o MHN de
1922 também pode ser aplicado ao Inconfidéncisalgesua reforma expositiva:

N&o havia, entre os objetos ou entre as salaslagita mais geral
gue unisse os fatos (e, consequentemente, 0s $bEiomesmo
uma periodizacéo rigida. Nao se observava uma agdenprecisa
dos objetos, em que o interesse formal e sistemnéticsobrepusesse

a condicdo substantiva dos objetos, de reliquiaatgio’®

A impossibilidade de se pensar o movimento da Ifi¢éncia Mineira como area de
estudo restrita as limitacdes de um pantedo étdigasva que levou a administragdo do
museu a considerar a necessidade de reformulatkcabdo inserir no mesmo questdes
como a mineracgao e o0 processo da cobranca de mspgse tanto influenciaram a rebelido

de 1789. Justificando a necessidade de uma nowsie&p, Rui Mourdo concebe o seguinte

ao falar sobre a antiga exposi¢cédo do museu:

O visitante, nas atuais circunstancias, toma comgto da

Inconfidéncia de que maneira? Ele é colocado didatepecas da
forca, depara com objetos que pertenceram ou quamfo
produzidos pelos inconfidentes, se transfere adeBane tem a
idéia abstrata de um episddio descontextualizad® aponteceu
num tempo e espaco ndo determinados. Se ninguégooar com

informagBes extras, 0 maximo que pode concebereélhgu estao
sendo exibidos resultados da tragédia de um grepbrakileiros

gue acabou dizimado pelo sacrificio na forca e enoid exilio

distante da Afric&’

ApGs a reformulacdo da exposicdo permanente do Mdadnconfidéncia, hd uma
mudanca na forma de apresentar 0s objetos e odpassa publico. Acompanhando o
pensamento de Miryan Sepulveda, também pode seadpla este museu outros dois

conceitos a partir de 2006:

®” MOURAO, 2001. p. 136.
8 SANTOS, 2006. p. 45.
%9 MOURAO, 2001. p. 136-137.
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Em segundo lugar, apontei a criacdo do ‘museu-nataem que o
discurso histdrico, racional e moderno substitdiisiéria que se
apoiava na memodria e onde a linguagem das palautasdina o
outro elemento da narrativa museolégica, que geiamtEm ambos
0S casos, detectei a tendéncia atual destes mdsess voltarem
para um grande publico, como ‘museus-espetédéulo.

Apébs a reforma, o papel do acervo dentro do muselapuma vez que o Museu da
Inconfidéncia criou uma narrativa histoérica lineagvolucionista e inseriu 0s objetos como
ilustrativos da mesma. O visitante transita pelesenypassando por seqiéncias de salas que
se inicia na formacgao da sesmaria e se encerraacnme religiosa e barroca caracteristicas
das Minas Setecentistas. Ou seja, ao encerrar @siedp com a arte caracteristica do
passado de Minas Gerais 0 museu procura demonsieana regido se formou uma cultura
consideravelmente evoluida e uma populagdo consuandessa cultura. Um progresso que
se deu de forma gradativa e que tornou a histérididas Gerais uma das mais importantes
para a construcdo do passado nacional. E dentsa tgica expositiva, 0 acervo vai sendo
apresentado como um exemplo do discurso, tendd pdeplegitimar o passado da forma
como € concebido pelo museu. Logo, o Museu da fit@ntia, a partir da reformulacéo
expositiva de 2006, passa de, predominantementseurmemaoria para museu-narrativa,
“em que a narrativa histérica subordina a sua #gidiscurso do objetd™ Nesta forma de
exposicdo do acervo, de acordo com Sepulveda, scudio verbal, historiogréfico, € o
principal responsavel pela légica e pela narratieaenvolvidas, a ele subordinando-se os
objetos”’?

Mas nao se pode dizer que o Inconfidéncia supesoimpasses de sua definicao
museoldégica como um museu-memdria, ja que aindapskente nele a idéia de culto a
Inconfidéncia Mineira e seus protagonistas. Podeeskizir que neste museu, atualmente,
h& a apresentacdo da histéria de Minas Geraisestiga e oitocentista e da Inconfidéncia
Mineira por meio da tentativa de compreensédo deisséria processo com 0s objetos que
exemplificam a narrativa concebida pelos planosemgsafico/historiografico. E ainda hoje
0 Museu da Inconfidéncia mantém uma historia nadista isenta de critica, classicizada,
conservadora, de grandes herois e afastando dessaona possibilidade de ser um local de

identificacdo das multiplas identidades sociaisemionais.

O SANTOS, 2006. p. 20.
™ Ibidemp. 22.
2 Ibidemp. 128.
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3. A EXPOSICAO DO MUSEU DA INCONFIDENCIA: ENTRE A
HISTORIOGRAFIA E A MUSEOGRAFIA

3.1. Os objetos como acerco museoldgico

A atividade essencial do museu, apés adquirir restiéair seu acervo e criar uma
linguagem prépria, € a exposicdo dos objetos pglm@ss ele se torna permanentemente
responsavel. Pode-se considerar que um museu ayaeir do colecionamerftbe do fato
dos objetos se tornarem uma arte a ser contem@aaa. Manoel Salgado Guimaraes, “a
colecdo, na forma como praticada pelas sociedadeermmas a partir dos séculos XVI-
XVII, materializaria o passado, tornando-o visivedngivel e, por isso, presente aos
observadores contemporane650s objetos, ao serem incorporados pelo museujradgu
um valor por se acreditar que eles trazem insceitosi as marcas de um tempo passado e
distante. No caso do Museu da Inconfidéncia, ovacgrarece atuar como lugar de
memorias, simbolizando um passado que marcou mafoente a historia da nacao
brasileira.

A exposicdo dos objetos de um museu deve ser a@wstde forma que as salas se
interliguem a fim de criar um discurso l6gico. DEniGiraudy e Henri Bouilhet colocam

que:

Assim como é necessario saber escrever de forma plra os
leitores, as palavras se ordenando em frases, dman®rma os
objetos de museu devem articular-se uns aos owatraslquirir
sentido no espaco das salas que sao percorridassefalheiam as
paginas de um livro, o livro da criacdo huméha.

A analogia que os autores acima fazem é bastatgeessante para entender que o

museu € responsavel por criar uma exposicdo doa@gresentando um circuito que

possibilite ao visitante fazer uma certa leiturapdssado (no caso dos museus histéricos).

3 Pomian compreende colecionamento como qualqugurdonde objetos naturais e artificiais, mantidos
temporéaria ou definitivamente fora do circuito déisidades econémicas, sujeitos a uma protecaciedme
expostos ao olhar do publico. As cole¢Bes cumprera mesma funcdo que é permitir aos objetos que as
compdem desempenhar o papel de intermediarios emtexpectadores, quaisquer que eles sejam, e 0s
habitantes de um mundo exterior. Para o autor,dyuas fala em colegdes, supfe-se tacitamente gaetes
formada por certo nimero de objetos. Apud PAIVA)20

" GUIMARAES, 2007. p. 21.

® GIRAUDY; BOUILHET, 1990. p. 14.
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Tal como as paginas de um livro que isoladas @uaiénte nenhum sentido e conhecimento
transmitem, os objetos museoldgicos também samak$es tém pouca representatividade
separadamente, mas agrupados com um sentido maeogrles se tornam capazes de
transmitir um conhecimento ao visitante. E isso @@mna tarefa facil para o musedlogo que
se vé diante de uma diversidade de publicos passdesde o maior especialista na area, o
idoso, o universitario, o estrangeiro, a criangaationa de casa mais simples. E a mesma
exposicdo deve convir a todos esses publicos, dasde em cada um a possibilidade de
interpretar o passado a partir do acervo e da rgusk.

O museu é um local de exibicdo de objetos quesgariam especiais por algum
motivo, sejam eles pessoais, coletivos ou porquesaptam alguma significacdo histérica e
podem contribuir para a compreenséo do passadeeroserido na exposi¢cdo do museu, 0
objeto deixa de ser um simples artefato qualqu@agsa a ter um valor patrimonial.
Tratando de objetos museoldgicos e considerandamsjumesmos podem contribuir para a
analise do passado ao qual pertencem, DominiguletRimscreve que:

Os objetos ‘patrimoniais’documentos e monumentésstemunhos
de uma época, de pessoas e de eventos passagasados de seus
meios de origem, quer porque perderam sua funci@ etilidade,
guer porque foram mutilados, modificados ou dedtrsiiem maior
ou menor grau, manifestam um vinculo fisico entie @ o outro
desaparecido: eleggm um potencial de evocagabJsando as
palavras de Peirce, eles séo ‘indicios’ do pas§adelacdo entre o
sinal e seu objeto é fisica) e ndo icones (cu@cdel ‘ndo fornece
nenhuma base que permita interpreta-los como unviee@ uma
existéncia real’y®

Os objetos que se tornam patriménios automaticentambém se tornam bens que
devem ser transmitidos para a posterioridade eogal e memodria, o que os diferencia de
forma absoluta dos demais bens em status. O paibncdmo acervo inscreve-se na longa
tradicdo do colecionismo e da cultura antiquériayue permite concluir que “qualquer
implementacdo de um acervo é acompanhada de sabemitos”’’ demandando um
projeto que inclua coleta, classificagdo, exposiedimterpretacdo. Objetos expostos nos
museus historicos, oriundos da vida quotidiana desado ou ligados a eventos e/ou

personagens importantes, nao foram criados comatdiade de serem oferecidos ao olhar

" POULOT, 2003. p. 34.
" Ibidemp. 38.
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do visitante. Mas ao serem submetidos a isso dtpsram novos valores, tal como acredita

Salgado Guimaréaes:

Ao olharmos, portanto, para um objeto do passasiam aqueles
colocados em exposicéo para o olhar nos museusn sajueles
monumentalizados no espaco de nossas cidadesparérade uma
outra gramatica que o vemos, articulado como oblstorico;
como patrimbnio histérico. Perdem o sentido parqual foram
criados e adquirem um novo, conferido pela quaddaal histérico,
estabelecendo, por esse procedimento, uma relagé® e visivel
do tempo presente e o invisivel do passido.

Assim, se 0s objetos estdo em exposicao no mupeugée de alguma forma eles
possuem um valor de transmissdo, sdo uma herangalde patrimonial e, portanto,
capazes de construir um lugar de memoria. Ness@aegesignificados e importancia séo
atribuidos aos objetos museoldgicos, sujeitos aiptad interpretacdes ndo apenas de
pesquisadores que 0s analisam, mas também do@gbkcos admira.

Fato muito comum quanto ao tratamento de objetoseaidgicos € o perigo de
transformar o patriménio em fetiche, ou seja, tiamsa-lo em objeto de consumo, em uma
mercadoria como qualquer outra. De acordo com Maraloso, “ocorre que o processo de
‘coisificacdo’ ou ‘objetivacao’ que envolve os bgradrimoniais passa, necessariamente, por
duas dimensdes inexoraveis e que lhes conferemaumaasingular — a dimensao coletiva e
a dimensdo da histéria e da memdriaO processo de tornar o objeto museolégico um
fetiche é bastante vulneravel na sociedade contémea, onde imperam o consumismo e o
individualismo. Para Ulpiano Meneses, a “tendémoiais comum no museu historico,
previsivel pela caracterizacdo corrente que deldeze é a fetichizacdo do objeto na

exposicao”. Relatando sobre a mistificagcdo do obgetawutor descreve:

Ora, os objetos materiais s6 dispdem de propriedea@nentes de
natureza fisico-quimica: matéria-prima, peso, dkxus, textura,
sabor, opacidade, forma geométrica, etc.etc.etdo§ms demais
atributos sao aplicados as coisas. Em outras patawentido e
valores (cognitivos, afetivos, estéticos e pragrod)i ndo sao
sentidos e valores das coisas, mas da sociedadesjpeoduz,
armazena, faz circular e consumir, recicla e déscarobilizando

8 GUIMARAES, 2007. v. 15. p 15.
9 VELOSO, 2007. p. 231.
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tal ou qual atributo fisico (naturalmente, segungadrbes
histéricos, sujeitos a permanente transformatsio).

Logo, a fetichizacdo do objeto € uma consequéraia do tratamento ao qual é
dado a ele pelas pessoas. Mas é importante tereseatapo que os objetos que se tornam
dignos de exposicdo em um museu estao ali porgdenpalizer muito sobre o passado se
forem encarados de uma forma correta tanto pelsgumadores quanto pelos visitantes.
Como descreve Veloso, “é preciso, portanto, ndetasplarizar ou coisificar o patrimdnio,
seja material ou imaterial, e um dos procedimemdispensaveis é nao perder de vista o
sentido que determinada manifestacéo cultural ppssa o grupo que a produ?’Ou seja,

0 acervo de um museu nao pode ver seu valor patianeeduzido pela fetichizagdo. Para
Ulpiano Meneses, um caminho para desfetichizar jet@lseria simplesmente trilhar “o
caminho inverso da fetichizacao, isto €, partindoofijeto para a sociedade. Ao invés de

fazer a histéria das armas, por exemplo, dar a Wéstoria nas armas (.. 3.

4.2. A narrativa histérica no Museu da Inconfidénca

Como ja foi apontado anteriormente, museus-hisiér&fdo aqueles que procuram
transmitir ao publico uma determinada histéria dgdo, além de existir neles uma
particularidade que € o objeto historico. Para &®ptib museu de historia trabalha com o
repertério das fontes do historiad8#"De acordo com Claudia Montalvao, “a histéria é um
conhecimento cientificamente produzido, que produma narrativa interpretativa do
passado; o0 museu, por sua vez, também produz umsivea do passado, fazendo uso da
exposicdo de suas colecd85Logo, as duas passagens sugerem pontos em conwgroen
trabalho do historiador e do musedlogo. Nesse dienfiode-se questionar: até onde os
resultados e métodos da historiografia se aproiamae se distanciariam das perspectivas
da museografia? Os objetivos das duas disciplirsnaneira de tratar o passado em cada
uma seriam semelhantes? Entendendo que a musao§r@fara 0 musedlogo o que a

historiografia € para o historiador, tentarei resf@y a estas perguntas procurando analisar

8 MENESES, 2005. p 35.

81 VELOSO, 2007. p. 237.

8 MENESES, 2005. p. 35.

8 POULOT, 2003. p. 43.

8 MONTAVAO, 2003. p. 122.
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como o Museu da Inconfidéncia define e transmitevas de sua exposi¢do, parte da
histéria nacional as centenas de visitantes quaalam por ele todos os anos.

Ulpiano Meneses disserta que uma exposicdo mugealdeve oferecer condi¢des
para que o visitante compreenda o passado seneasmade de um mediador, como, por
exemplo, o monitor. Contrariamente, “deve-se figamo alvo a capacitagdo do usuério
para dominar a convencad®’O autor também coloca que, frequentemente, assiEdiEs
em museus histéricos nunca se apresentam de fautenestando contaminada por uma

ideologia prépria do passado, algo perfeitamentegbélo no Museu da Inconfidéncia:

Também quanto aos museus historicos e arqueol@géces notou
abundantemente que nédo pode haver, nunca, exibigétva ou
literal de artefatos. As premissas e 0S COMpromiss® sempre
muito densos. A exposi¢cdo museoldgica pressupdeodamente,
uma concepgao de sociedade, de cultura, de dia&ultural, de
tempo, de espaco, de agentes sociais e assim gaed(...) O
evolucionismo e o funcionalismo sdo perspectivd&s,aque,
declarada ou sub-repticiamente, organizam a maante pdas
exposices arqueoldgicas e antropologitas.

Assim, tanto a historiografia quanto os museus hidria trabalham com
narratividade. Acompanhando o pensamento de Anfinst, pode-se compreender que as

narrativas:

(...) tém a caracteristica de descrever um perconostempo; seu
plano, para nado falar de seu titulo é, principatmearonoldgico.
No minimo, partem de um primeiro elemento para areeg a um
segundo elemento mais tardio e explicam como se fegssagem
do primeiro para o segundo; por outras palavraseaessario e
basta, para haver uma narrativa, que haja doistedomrentos, ou
situacdes, por ordem no tempo. Em nosso entendses dragcos
formais sdo suficientes para entender narré&fiva.

Mas Prost também acrescenta que a narrativa e@s@rser necessariamente linear
e respeitar uma estrita ordem cronoldgica. Elatadsg a multiplos procedimentos literarios

gue tornam a exposi¢cdo mais viva e significativagBe para o autor, narrar € explicar.

8 MENESES, 2005. p 31.
8 |bidemp 33.
8 PROST, 2008. p. 213.
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O Museu da Inconfidéncia cria uma narrativa hisgoratravés da exposicao
permanente de seu acervo. Ao procurar apresentaisigante o passado de Minas Gerais
pelos séculos XVIII e XIX, os quais representantgamportante da histéria nacional, o
museu, através de sua museografia, narra a histéri'orma perceptivelmente linear e
evolucionista, justificando que o progresso soagipndémico e demogréafico da regido
teriam contribuido diretamente para o desfecho dovimento conhecido como
Inconfidéncia Mineira. Percorrendo o circuito desiteicdo deste museu, encontram-se
abrindo cada sala uma legenda que apresenta umdextarater historico. Tais legendas
deixam evidente uma concepc¢ao de passado croraignrte organizado, apresentando os
fatos de forma sequencial. As 16 salas do museunfantituladas, em ordem de exposicao,
da seguinte forma: Das Origens; Construcdo; Tratspdvineracdo; Inconfidéncia;
Pantedo; Império; Vida Social (primeiro piso); Arée Religido; Triunfo Eucaristico;
Associagcbes Leigas; Oratorios; Aleijadinho; Mobitad Ataide; Pintura e Escultura
(segundo piso).

A primeira sala, intitulada “Das Origens”, abre iaita a0 museu com a seguinte
narrativa historica:

Sob dominagédo politica e econdémica das mais rigsraes colbnia
daria sinais da sua capacidade de desenvolvimenho,énfase na
regido das Minas, o centro vital de maior imporng@nd partir das
origens indigenas, Vila Rica veria sua evolucadgatse fazer com
desenvoltura suficiente para, ja na metade do céxMlll, ter
condicbes de apresentar, em certos setores, Essllta
comparativamente iguais ou até superiores aospitkdo Reino.
No momento em que a malha urbana, contando coner@sigade
do governador Gomes Freire de Andrade, Conde dead#ddy
ganhava o contorno da sua conformacgao definitreanedificadas
as igrejas, prédios, pontes e chafarizes. Aquineergravam em
atividade expressivos criadores que trabalhavam leimas, na
musica, na construgdo civil, na escultura, na talaapintura e na
arte da prata. Entre eles se sobressairam Claudimdll da Costa,
Tomés Antbnio Gonzaga, Antdnio Francisco LisboAlajadinhg
Manuel da Costa Ataide, grupo que contou com orgefale
portugueses de nomeada que, numa relacdo de raediseipulo,
contribuiram para o aperfeicoamento dos talentbgasa

Logo acrescentando a narrativa da segunda salast@icdo”, nota-se perfeitamente
o carater evolucionista da histéria pretendida paiseu:
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Por volta de 1740, Vila Rica passaria a exibir moetementos
construtivos na paisagem urbana. Vencidos os irtipesanaturais
e as vicissitudes da vida rude e improvisada, aficagbes

tornavam-se mais apuradas. Os ranchos primitivdemrelugar a
casas de morada, de carater mais solido e permeaniolas

técnicas e materiais iam sendo empregados, comadeira, a
pedra, a telha o adobe e o ferro, em substituigasa de vegetais e
do pau-a-pique. Casas térreas e sobrados atestamasentido de
fixacdo e uma crescente valorizagdo do ndcleo i@mdom maior
niamero de aposentos para funcdes especificas. élisadas
tornavam-se requintadas, mas o interior permanstigples e

despojado. Os sitios também eram parte do cen&ioVith,

faciltando o abastecimento e a acomodacgdo parpeitas,

apetrechos e animais. Ruas novas foram abertaggearsuas

monumentais obras civis e religiosas. Coroa, igeejalite local

partiilhavam o0s espacos nucleares, demarcando Otirsit
socialmente representativos

E a partir da narrativa que se constroi, os objatmuseoldgicos vdo sendo
apresentados como exemplos da histéria construdita q@useu, como se 0S mMesmos
oferecessem legitimidade ao que estéd sendo dioinsituicdo. E a intencdo de apresentar
a Inconfidéncia Mineira como 0 grande evento des@@#s e seus protagonistas como 0sS
herdis da patria se confirma tanto nas legendastgue museografia. Da primeira sala até
a quinta (sendo esta intitulada “Inconfidéncia”jgede-se um aumento na iluminacgéo, algo
proposital a fim de indicar o carater iluminista @mspiragdo mineira. E o interessante é
gue na sala seguinte, o “Pantedo”, a luz voltara jdaque essa sala é pretendida como um
templo religioso onde deve reinar o siléncio, cgedoi discutido anteriormente. Vale a
pena transcrever a legenda da “Inconfidéncia”, @ deve preparar o visitante para entrar

na préxima sala que é o “Pantedo”:

A claridade, que nesta sala se acentua pelos paigée
monumentalizam a entrada do Pantedo dos Inconfisleatrepleta
de significagdo. Ela nos remete ao Século das Lazeperiodo do
lluminismo quando, sob a lideranca do movimentocdoedista, a
humanidade forjava 0 mundo novo, que seria imptintpela
Revolucdo Francesa. A coincidéncia de data da \sfgie,
consumada na Europa em 1789, e a Inconfidénciaitdjngonho
de libertacdo da Colbnia portuguesa na Américantaceu por
acaso, mas nao deixa de ser um referencial. O glapatelectuais,
militares, padres, comerciantes e proprietariosstadas que se
reunia na protecdo de locais mantidos em segredse axkpunha
com a pregacao a céu aberto de Joaquim José da &ilier, 0
Tiradentes influenciado pelas mesmas idéias, pensava na
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construcdo de um pais independente. A partir daragfo da velha
estrutura da nobreza oligarquica, seria adotadanaafrepublicana
de governo, com oportunidades para todos. Havealeaura dos
portos para O comércio com outras nacbes, a criagdo
universidade, a implantacdo da industria do ferm femento das
atividades produtivas, cujo desenvolvimento eraeiigo pelo

sistema de dominacao imposto pela metrépole.

Assim, fica evidente que o Museu da Inconfidéngiesmo apds a reforma em 2006,
insistiu em sustentar a idéia de que a InconfidéMineira buscava a liberdade da nacéo e
tinha na figura de Tiradentes o seu maior difuapresentando-o como o grande heréi do
movimento. Logo, a carater de mito do movimento ifda defendido pelo museu,
contrapondo diretamente as producdes historiogiiontemporaneas que questionam tal
interpretacdo da conspiracdo de 1789. Como jdpfomtado, a nova exposicao admitiu uma
narrativa histérica linear, mantendo uma ideolagigpassado mineiro criada nas décadas de
30 e 40, a qual é considerada pouco eficaz petasighides historiograficas atuais, mas
ainda muito presente no senso comum ou numa culistariografica escolar. Reler o
passado e apresentar a coletividade novas formanchrar o movimento politico dos
conspiradores mineiros lamentavelmente parece e&dsido as intencdo daqueles que
trabalharam na nova reformulacdo da exposicao.

Ulpiano Bezerra afirma que grande parte dos musesisricos, “por reduzir a
exposicdo a uma exibicdo de objetos que apenasaiussentidos, conceitos, idéias,
problemas que ndo foram deles extraidos, mas dasofdntes externas, independentes
daquilo que se esta apresentando”, tratam os sbfim um sentido metaforico, o que
também fica evidente no Museu da Inconfidéncia. re@cmeste uma transferéncia de
responsabilidade para as legendas, para os requtdtidias audiovisuais e dispositivos
interativos, como a iluminagédo aplicada na novaosxjdo, “esquecendo-se de chamar a
atencdo para aquilo que seria especifico do museabjeto”, ndo defrontando nem
explorando o mesmo de uma forma id&aAlém disso, o Inconfidéncia congela uma idéia,
um discurso historico a partir da reunido e dis@mside seu acervo. Como analisa Rafael
Cardoso, “no caso de um museu de cunho histéricvito, a exposicdo permanente corre

0 risco de cristalizar uma determinada versdo g como sendo univoca, definitiva,

8 MENESES, 2005. p 36-37.
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normativa — o que esta longe de refletir a textoraplexa e maledvel do material historico
em estado bruto®
Para Dominique Poulot, os museus seriam uma esmixiauxiliar da histéria

enquanto ciéncia, apontando que “(...) contrarideneas aparéncias, os trabalhos de
confirmacgéo entre museus de histéria e a histaf@grou o ensino de historia, sdo bastante
fracos. O museu situa-se a margem da escrita déridisao lado da compilacdo e da
preservacdo dos indicios do passatioilas talvez seja mais satisfatério entender que
museografia e historiografia sdo disciplinas contonh@s e objetivos particulares, mas que
se tocam em determinados pontos, ndao havendo iamgaatmaior de uma em relagdo a
outra, mas sim, a necessidade de um didlogo enttmsa Caso contrario, estariamos
negando a possibilidade da Museologia como um camembifico. E certo que n&o ha como
fazer museu (mesmo aqueles de carater ndo purametiigcos, como os de ciéncia, por
exemplo) sem a presenca da histéria. Mas, a0 mésm@o, 0S museus parecem cumprir
um papel de difusores de conhecimento que, de éemaa, conseguem atrair mais o
interesse da coletividade do que da histéria aptada por meio de producdes
historiograficas. Tratar o objeto apenas comorésto da narrativa historica, como ocorre
no Museu da Inconfidéncia, é que parece tirar metguicdes museoldgicas sua capacidade
particular de realizar pesquisas através de objatssferindo essa responsabilidade direto

para 0 meio académico.

4.3. Confronto entre as metodologias, concepc¢deslgetivos da historiografia e
da museografia

A tentativa de aproximacdo da Histéria e dos maseufaz desde o século XVIII,

como afirma Salgado Guimaraes:

Tornou-se consenso que os fundamentos disciplirdaesistoria,

concebida como projeto cientifico, foram lancadale prabalho de
Ranke e pela clara definicdo e diferenciacdo dotites primarias e
fontes secundérias. A base da escrita histériGaig@sissentada no
trabalho de pesquisa das primeiras, suporte dasedorpassado. E

8 CARDOSO, 2003. p. 191
 POULOT, 2003. p. 43.
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por fontes primarias entendia-se basicamente asda@scritas (...).
No entanto, também datam do final do século XVIdoeneco do
XIX, especialmente na Franca pés-revolucionariagsfercos no
sentido de organiza¢do do passado através de sibdidade nos
museus. Nessas instituicbes — que séo criadas pan® de uma
politica do Estado voltada para a administracapassado francés -
o visitante, informado por um conhecimento livresedquirido
pela leitura dos textos sobre o passado, devecan&nar conforto
para seu conhecimento, uma vez que tais espagas\ssEpazes de
produzir para o visitante um efeito do real. Osetuly, dispostos
segundo um principio historicista, assegurariam vaitante a
certeza do passado, possibiltando assim uma hdside do
invisivel e, sobretudo, a certeza de sua realigadesada. Mas nao
apenas objetos estariam sendo colecionados no roitseentista,
e, sim, também lugares: uma vez que, arrancadeewe espacos
primitivos, tais objetos poderiam evocar tambémsdegares de
origem, combinando, portanto, nessa operacdo dealacao,
espaco e tempd.

No XVIII e inicio do XIX, como fica evidente a gardo trecho acima, os museus
seriam uma espécie de complemento dos textosibitparticulando escrita e imagem para
conferir sentido ao passado. Através do museusitante teria um contato direto com 0s
vestigios que permaneceram vivos ao longo do tesrpee, de certa forma, comprovariam
0 que era narrado pelo texto literario. Os objeti@sn encarados como provas do texto e
como capazes de fazer reviver lugares ja inexissermima vez que possibilitavam a
visibilidade do passado aqueles que os apreciavam.

Para Poulot, “os museus de histéria dao testemdaltliscrepancia, mas também do
eventual dialogo entre tipos de saber historicompromissados com a escrita e entre
conhecimentos fundamentados no objéfoQu seja, para a autora h4 uma aproximacao
entre 0s museus e a escrita da histéria, o queugiodizer que eles utilizem dos mesmos
métodos para lidar com o passado, fazendo surfgredcas entre as perspectivas e
objetivos da historiografia e da museografia.

Reinhart Koselleck, ao falar sobre a articulac&oeesis mutagcdes de experiéncias da
histéria e as mudancas de métodos e de represemtaqgéilo que esta concluido, concebe
gue as atividades “de registro singular, de dedeimento cumulativo e de reescrita
incessante” constituem um carater minimo do métmdhistoriado’® Acrescenta-se, como

indica Prost, que uma obra histérica constituiesa, primeiro lugar, pelo recorte de seu

1 GUIMARAES, 2007. p 26.
2 POULOT, 2003. p. 54.
% Apud POULOT, 2003. 44.
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objeto, escolhendo os limites cronolégicos a patéirum inicio e de um fiftf. J& para
Manoel Salgado, o trabalho da meméria e o exeraeidembranca sdo oportunidades
fundamentais para a criacdo da historia. Ele falgassibilidade de se narrar a histéria
através tanto de uma narrativa literaria, comprigengor ele como a confeccdo de um texto
visando um publico leitor, quanto através de umposikdo de objetos em espacos
museoldgicos, alertando para o fato de que amtbasiessubmetidas ao olhar do publico,
ainda que publicos diferentes, com regras e exipegadiversas quanto ao passado que esta
sendo produzidd> Assim, o maior publico dos historiadores sdo @prpos historiadores,
engquanto os musedlogos precisam se preocupar camanedade muito maior destes.

Logo, a memoria entdo se torna algo comum no tmabdb historiador e do
museodlogo, além de suas conclus@es ficarem sulmaediol olhar do publico, o que torna
tanto o texto literario quanto a exposicao de oBjgtassiveis de criticas. Mas também fica
evidente uma diferenga consideravel entre elesuanq a historiografia apresenta uma
caracteristica peculiar que é a reescrita constimfgassado, 0 mesmo ndo acontece com
freqiéncia na maioria dos museus de histéria quabass mantendo um discurso
museogréfico inalteravel por anos afins.

Salgado Guimardes faz outra aproximacao interessant escrever sobre o

surgimento da Historia como ciéncia e memoria pistr:

A classificag@o do século XIX como o século dadmiatparece ter
se firmado como uma evidéncia (...). O século Xlxtdrico
opunha-se a um século XVIII a-historico, oposic@al¢vidamente
criticada por Ernst Cassirer, em texto seminalacela conquista
do mundo histérico. Inegavelmente, € neste séaaontudo, que
uma poderosa cultura historica parece se firmamekndo, nas
palavras de Stephen Bann, uma verdadeira paixagpssado, que
viria a se manifestar sob diferentes formas:edarita histérica
resultante da pesquisa académica aos museus dgihjgtassando
ainda pela pintura histéricEm todas elas, haveria um mesmo
interesse e expectativa de fazer reviver o passamno se, por
meio deste ato, ele novamente se tornasse presentpendo 0s
limites impostos a toda experiéncia humana deufieif® (grifo
meu)

De acordo com o autor, a valorizagdo da histmguanto ciéncia no século XIX

foi acompanhada pelo surgimento dos museus higgrit ambos apresentariam em comum

** PROST, 2008. p. 217-218.
% GUIMARAES, 2003.
% Ibidemp. 83.
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a intencdo de fazer reviver o passado, tornanémpd, considerado distante, mais proximo
do presente. Se musedlogos e historiadores modeonaesbem o passado como um espaco
privilegiado para suas reflexbes, ndo quer dizer pcessariamente se trate de um mesmo
passado e nem mesmo de uma forma semelhante decemapr as relacées deste passado
com o presente. Se considerarmos o trabalho dosaieg®s mais proximo do antiquario do

gue do historiador, a passagem abaixo deixa isstariia evidente:

Com isto, queremos afirmar que tanto a pratica aluguarios
guanto dos historiadores modernos representampbsasoilidades
distintas e diversas de acionar praticas tendentesa relacdo com
0 passado e que implicam procedimentos e regraeuavem
ndo apenas a memorizacdo, como também a transme&Ewlo
escritura que definirh o legitimo ou ilegitimo emlagdo ao
conhecimento deste passado. O antiquario transforpessado em
presenca materializada nos objetos que o circungaonhistoriador
torna o passado distante e objeto de uma reflexéotifeca,
cogniscivel apenas pelo procedimento intelectugbaza de
apreender este passado coOmo processo, COMO umser-do
presenté’

O museodlogo reescreve a histéria a partir de objeiwe sdo convocados para
desempenhar o papel de testemunhos do passadonarasaqueles que os contemplam
uma capacidade imaginativa. Os museus reinem peeaprocuram prestar depoimento
sobre um mundo que ja ndo existe mais. Mas tal erhistoriografia, 0 museu também
pretende a transmissdo de um conhecimento, surgingm fator comum entre eles.

Para Ulpiano Bezerra, a dissemelhanca basica @mtxposicdo e a monografia (esta

considerada por ele o texto propriamente escptje ser ressaltada em dois niveis:

O primeiro é que, numa monografia, os documenigsifisantes),

uma vez explorados na producdo de significadoserpoder

dispensados, sem precisar servir de suporte, c@mexposicao,
para formular (e comunicar) esses mesmos signdgadsse duplo
papel dos objetos na colecdo e na exposi¢céo toestarultima uma
operagao consideravelmente mais complexa do ged@agdo de um
texto (...). O segundo nivel diz respeito a esprd#de da
linguagem museoldgica, que é essencialmente ebpasigual —

ndo simples variacéo ou adaptacdo da linguagerai&rb

°” GUIMARAES, 2003. p. 88.
% MENESES, 2005. p 47.
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Logo, para o autor, a forma de tratar as fontes Imguagem sao fatores que
evidenciam diferencas entre a escrita textual gt e a apresentacdo do passado através
da exposi¢ao do objeto. Enquanto os historiadaakzam uma representacdo do objeto
analisado, os museodlogos precisam exibir seu obetestudo ao olhar direto do publico.
Mas Meneses também chama a atencdo para o queomd@era uma aproximacao

fundamental entre monografia e exposicdo muse@ogic

A semelhanga desejavel estd no encaminhamento entatino e
aberto da monografia (penso, especialmente, no rimndas
ciéncias humanas e sociais): ela vale pela for¢caedereferencial
(os documentos que seleciona e processa, a ‘coastrem suma,
de um sistema documental, que deve ser justificadale seus
argumentos (que derivam de opcdes tedrico-metoal®gambém
a exigir justificativa); além, é claro, da releviane pertinéncia dos
problemas em foco. Tal postura deveria implantar-se
semelhantemente, no campo das exposicdes, emhbara barreira
dos habitos consolidados e o desconhecimento desibpumlades
museogréficas. Mas por que a exposicdo, ao cantrdd
monografia assinada, se desobriga de colocar & asstartas que
montaram seu jogd?

Mas ao propor que o museu, tal como a historicgrafeveria exibir ao publico
como se deu o processo de construcéo e conclussimad®rrativa, pode-se considerar que
Ulpiano Meneses comete um equivoco. Ao fazer gstostoriador parece desconsiderar que
os objetivos da historiografia e da exposicdo midggma, ainda que se aproximem em
alguns pontos, ndo sdo totalmente equivalentesnifteao leitor, através das citagfes e
notas de rodapé, a possibilidade de percorrer ommeaminho utilizado pelo historiador na
execucdo de sua pesquisa € uma particularidaderat@lito historiografico e néo
museologico. Como aponta Prost:

As notas na margem inferior da pagina sdo essenpaia a
histéria: elas constituem o sinal tangivel da argiacéo. A prova
sO é aceitavel se for verificavel. A verdade no ifantla histéria
(...) € aquilo que é comprovado; no entanto, sonégpcovado aquilo
que possa ser verificavel. (...) O historiador sébicita, de modo
algum, que lhe seja depositada uma confianca inciondl:
contenta-se que alguém aceite acompanha-lo no@oettruido
por ele®

% MENESES, 2005. p. 47.
10 PROST, 2008. p. 235.
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Ainda que Meneses acredite ser fundamental os musmEEparecerem ao visitante
como ocorreu a construgdo da interpretacdo apesterdo passado, o historiador néo
aponta uma forma ideal de se concretizar tal pemstimPercebe-se que o objetivo e a
forma de transmitir o conhecimento através da tasda histéria e da exposicdo de bens
patrimoniais sdo diferentes. Levando-se em corejdero Museu da Inconfidéncia, nota-se
um discurso que se pretende inquestionavel, unjweraladeiro e por isso, sagrado. Em
contraposicdo, a historiografia € digna de recogéty, de reescrita e reinterpretacdo. E
certo que o ideal em um museu historico seria tampéssibilitar ao visitante multiplas
interpretacbes sobre o passado, privilegiando soseritico, algo ndo concretizado pelo
Inconfidéncia. Mas querer que o museu execute samg&mente a historiografia a forma
de tratar o passado é desconsiderar a museolog® aona ciéncia que apresenta
metodologias e interesses préprios, marginalizanpieetendendo torna-la um complemento
da Historia académica.

Sabe-se que a pesquisa histérica académica s anpartir de um problema. E para
Meneses, a pesquisa em museus deve partir tambdgmoblamatica, acreditando que “o
museu deve operar com problemas histoéricos, istpr@hlemas que dizem respeito a
dindmica da vida das sociedades”. E para o autoa wez que € essencial no museu o
trabalho com objetos histéricos, € necessario oregopde fontes ndo materiais junto as
fontes materiai$®* Assim, revisdes historiograficas tornam-se um nfaizcdamental de
analise também para os musedlogos.

Salgado Guimardes concebe a historiografia comesiigacdo sistematica acerca
das condicbes de emergéncia dos diferentes discutsopassado, pressupondo como
condic@o primeira reconhecer a historicidade dpnwéato de escrita da historia, ou seja, a
escrita se insere em determinado tempo e lugarsé&guida, para o autor, é necessario
reconhecer que a escrita € resultante de disputas memorias para dar significado ao
mundd® Assim, a propria escrita da histéria deve serlisada levando-se em
consideragdo o tempo e lugar em que foi criada,de®cartando a possibilidade de uma
determinada cultura influenciar a compreensado dssgmd e reconhecendo que as
artimanhas da memoaria tendem a eternizar formaschita. Logo, em cada temporalidade,

a visdo sobre o passado pode ocorrer de uma foantiaybar, desde a histdria concebida

' MENESES, 2005. p. 28.
192 GUIMARAES, 2003.



54

com uma funcdo de mestra da vida e que € capama=r os caminhos para o futuro da
humanidade até perspectivas dela ser Gtil parensafifio e reinvengdo da humanidade.

De acordo com Claudia Montalvéo, o inicio da histgnafia deu-se com Herddoto.
Considerado o pai da histéria, “ele escreve pamapiacontecimentos provocados pelos
homens ndo sejam esquecidos, as suas grandes rm@lwragercam a fama e que seja
investigada a causa da guerra entre gregos e batb@&ssim, na antiguidade, historia e
memoéria tinham o mesmo objetivo que era a imoddk] salvaguardar alguns feitos
humanos do esquecimento. Mas ao longo do tempay cofoca Montalvdo, a historia vai
se afastando da sua funcdo de memodria. A autdizaulfiucidides para exemplificar isto,
apontando que nesse historiador o objetivo ndoedeprar a memoria, mas devido a
exemplaridade da Guerra do Peloponeso, registpélaescrito, fazendo do presente um
exemplo para o futuro. A histéria considerada naesi® vida perdurou até o inicio da
modernidade, quando se formulou o moderno conagtdistoria. O mundo moderno
deixou de ser guiado pela tradicdo, ocorrendo unmura entre passado e presente,
trocando o discurso herdado pela pratica da estaitastoria. A filosofia da historia que se
forma rompe com a erudi¢éo, identificado com o isab&quario, que se torna subordinado
aos canones da moderna ciéncia da histérica néo9€kX1 Junto ao passado que se tornava
exclusivo da histéria, agregou-se o projeto pdlitile formacdo da nacionalidade e
florescem os lugares de memdria da nagdo, comoussus, 0s quais tém como projeto
conservar e imortalizar os herdis, 0os acontecinsesiggnificativos do passado, obras de arte
e tudo que possa representar a grandeza da'ffacédo

Fica evidente que é possivel realizar pesquisiritia dentro de museus. Todo

museu pode ser um espaco para o trabalho dosiduikiogs, tal como aponta Leticia Julido:

Apresentam-se, por conseguinte, COmo espagos @epipesquisa
histérica, o que justifica a necessidade e/ou pnégio de
historiadores nessas instituicoes, aptos em ingsrabjetos em seu
contexto de producdo e significacdo social. A pssggue se
realiza nos museus obedece aos mesmos critérioscedimentos
metodoldgicos da pesquisa histérica académica. rhemdmento
resulta de investigacoes, coleta e andlise dedaldeumentais, de
revisdes de teses consagradas, aliando o exedeidigerpretacdo a
formulacdo de novos conceitos. Seu desenvolvimembca quase
sempre contribuicbes de outras disciplinas, a elenmga

13 MONTALVAO, 2003. p. 116-118.
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antropologia, arqueologia, sociologia, historia @ide, em um
trabalho essencialmente realizado por equipesistplinare$®.

Mas apesar das pesquisas realizadas por histoegagon museus seguirem, em
consideraveis momentos, as mesmas metodologiaasgaeadémicas, € necessario lembrar
gue nas instituicdes museoldgicas elas apresentanparticularidade que € a existéncia do
acervo, como aponta Ulpiano Menenes. Para esse astobjetos museoldgictis sdo o
eixo essencial das pesquisas em museus, sao asaldos fundamentais para desenvolvé-
las, o que torna os museus instituicdes que pésibio desenvolvimento de estudos
centrados em artefat8& Os objetos se tornam o eixo de partida das pessjupossuindo a
funcdo documental e o foco por exceléncia das neséva trabalhar com objetos, é
fundamental reconhecer sua historicidade, suagtetaespecificas com o contexto social
ao qual pertencem. Assim, as pesquisas avancaraaléan do objeto em si e permitirdo
ampliar as reflexdes para o sujeito social, o gée quer dizer tornar o objeto menos
significativo, mas sim, um difusor de conhecimento.

A reflexdo de Julido quanto ao tratamento do ob@n vista de uma pesquisa
histérica ajuda na analise do Museu da Inconfigénci

Sob esse ponto de vista, ndo cabe a pesquisaufazehistéria dos
objetos, 0 que representaria perpetuar atitudefetadizacdo do
acervo, comuns em muitos museus, mas construironimecimento
histérico da sociedade, na perspectiva de sua déwematerial. Em
outras palavras, uma investigacdo, por exemplaesoimbiliario,
ao invés de abordar sua evolugcdo no tempo, inserobjetos em
uma linha cronoldgica e enfatizar mudancas em sspectos
formais — material, técnica, estilo, aspectos iest®t— podera ser
mais instigante e produtiva se, a partir do acedesenvolver
reflexdes acerca do grau de conforto das residg§nag&pectos da
sociabilidade familiar, costumes e habitos domeésticenfim,
guestbes que sinalizam para uma compreensao dficaiga do
objeto, enquanto produto, expressédo e vetor dedetasociais, em
determinado contexto historito,

104 JULIAO, 2006. p. 95.

195 Objeto museolégico é o objeto retirado do contggta o qual foi originalmente concebido e, semiakr

sua fungdo primeira, incorpora novas funcées, foamsndo-o em signo. E o objeto que adquire um
significado, um sentido além daquele aparentepudtid pelo processo de musealizacdo, passando a
representar outra coisa. Um exemplo: um conjuntotalleeres de prata, ao se converter em objeto
museoldgico, deixa de cumprir a funcéo para afguatiado, podendo tornar-se signo da riquezaentscao

do grupo social que utilizava esse tipo de utamsili de habitos sociais a mesa cultivados emrdetada
sociedadeCaderno de Diretrizes Museoldgica2D06. p. 150.

1% MENESES, 2005.

197 JULIAO, 2006. p 96.
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O que a historiadora coloca € a importancia doemimiscar questdes para além do
objeto em si, utilizando-o como uma ferramentargsaépara guiar a analise do passado ao
gual pertenceu, tornando este um testemunho deépota anterior.

De acordo com Jacques Le Goff, ha dois tipos decnm@é da memobria: os
monumentos e os documentos. Os monumentos seatigaxi herancas e evocacdes do
passado, possuindo a intengcdo de perpetuar lenslsrgpara geracdes futuras. J& os
documentos resultariam das escolhas de historisdosequais lhe atribuem valor de prova.

7

Mas lembra o autor que todo documento é monumema vez que ele é produto da
sociedade e é atribuido a ele algum valor e imeadidadé®® Tratando dos termos
utilizados por Le Goff, Julido aponta os objetosenldgicos como meios interessantes de

se resgatar o passado:

A adocao do conceito documento/monumento assifi@ianativas

particularmente produtivas para a pesquisa histémims museus.
Vistos como conjuntos de artefatos, os acervos ofhgieos

constituem um campo de exceléncia documental pastumlo das
sociedades histdricas na perspectiva de sua cuftaterial. Mas, na
condicdo de partes integrantes de colecdes, fosnadpgartir de
escolhas e intengdes de seus criadores, 0s olgptesentam-se
como “documentos/monumentos”, que podem informaitaraas

estratégias utilizadas pela sociedade para perpditarminadas
memoriad®.

E possivel apreender uma realidade histérica air paet objetos e construir
conhecimentos através destes. “Assim, a pesquisaosoobjetos, a exemplo de qualquer
outra fonte histérica, implica necessariamente ebé&dos como documento/monumento”,
sendo necessario interrogar os artefatos para gumreem testemunhos da histéria e
evidéncia do passado que se quer conhecer. Ouosejaie uma critica ao documento que
deve superar a simples verificacdo de sua autéatiei A memoria consagrada em colecdes
se torna objeto de uma analise critica quando stidiwsede forma rigorosa aos canones da
pesquisa historica. E certo que museus historiabspmo o Museu da Inconfidéncia, criam
seu proéprio discurso ideoldgico, algo inevitavejueem lida com o passado. Mas permitir
uma multiplicidade de discursos a partir da ex@msi€ fundamental para fazer do visitante

um agente critico da historia e, consequentemerdapaz de adquirir e difundir o

"% E GOFF, 1984.
199 JULIAO, 2006. p. 98.
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conhecimento da forma mais ideal possivel. Comataploeticia Julido, uma das principais
tarefas colocadas para os museus na atualidadaepFeender um esforco de reflexdo, com
o objetivo de conhecer a si mesmo, para que diestfuturas possam ser vislumbrada8”.

Se a conservagao dos objetos é imprescindiveheceeunicacédo é o fim ultimo da
acdo dos museus, pode-se dizer que a pesquisaudgc@ fque move todas as demais
atividades das instituicdes museoldgicas. E a éx@mgorna-se a contribuicdo especifica
para a compreensao do passado, devendo apresgBtaoevisitante de forma critica e ndo
autoritaria, o que muitas vezes ndo acontece eneusukistéricos, como o Museu da
Inconfidéncia.

Myrian Sepulveda, ao tratar da pesquisa historizaséculo XX, atribui novos
valores do passado considerados pelos historiadprestambém séo incorporados pela

chamada “nova museologia:

Nas novas abordagens, testemunhos, relatos oraisymentos,
hinos, cang¢des populares, inscricbes diversas,elrasd exibicoes,
autobiografias e comemoragdes tornaram-se 0s sbgcestudos
privilegiados. Estes objetos retornam a cena nédis ©@mo oS
antigos artefatos que supostamente guardavam a pientifica e
material de uma outra época, mas como ‘chaves’zeapde abrir
portas e permitir o didlogo entre diferentes épaedsgares. Os
historiadores, portanto, passam a criticar analibgstoricas
baseadas em logicas evolutivas sociais e econfmiegitam a
énfase no encadeamento e recorréncia de elemesttosuris e
propdem a incorporacdo de aspectos relativos atitogio da
memodria coletiva no estudo sobre o pasSado

Para Sepulveda, essa nova forma de conceber odpasst muito proxima dos
pressupostos da nova museologia. Para aquelesapoenpanham, héd a aceitacdo central de
gue, ao se criar uma nova exposicao, deve-se iatslgmificado aos artefatos expostos.
Para a autora, “o significado atribuido aos objetmstanto, ndo é independente dos
critérios, desejos e vontades que fazem parte ekepre” e por esse motivo “artefatos tém
sempre ndo s6 uma presenga complexa, como sadosugs interpretacdes mdaltiplas
fornecidas pelo publicd*2

Assim, uma das principais caracteristicas da navseologia é o fato da exposicédo

do acervo permitir uma multiplicidade de interpgéies por parte dos visitantes, além de se

110 |hidemp. 98-102.
11 SANTOS, 2003. p. 234.
112 |hidem234.
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pretender critica com relacdo ao passado. Comeadlteneses, se 0 museu “se eximir da
obrigacdo de agucar a consciéncia critica e de coadicbes para seu exercicio estara
apenas praticando uma forma mascarada do autamitarque os museodlogos tanto tém
exposto a execracdd®® Nesse sentido, conceber o Museu da Inconfidénminocum

exemplo dessa museologia que se desenvolveu pta dal década de 70 torna-se
problematico. O Museu da Inconfidéncia congela usoutso sobre o passado nacional e
encadeia os fatos, algo que os historiadores noaiteimporaneos concebem como pouco

eficaz para se analisar o passado. Tal como araligdne Prost:

A histéria, efetivamente, ndo procede das parie® abdo: ela ndo
se constréi pela reunido dos elementos, chamados, fa serem
explicados em uma fase subseqiente, a exemplo dteiqgeque
constr6i um muro com tijolos; tampouco, ela arcexkplicagfes a
semelhancas das pérolas enfiadas em um colar. t0s éa as
explicagbes nunca sdo dados ao historiador, isslasEparados,
como se tratasse de atomos. A matéria histéricaans@ apresenta
como uma sequéncia de pedrinhas distintas, mas aoteo uma
espécie de massa, de matéria heterogénea e,dapeoifusa’*

E importante conceber, como aponta Myrian Sepulvgda “cabe aos museus de
Histéria refletirem sobre a complexidade e sobremadtiplas formas disponiveis de
apresentar a disciplina ao publico, sendo o cas&epre multiplo e incompleto inerente a
sua escrita um aspecto crucial a ser observadoossontempd™>. Tomar um discurso
histérico como Unico para apresentar o passadop@dnitindo outras interpretacfes sobre
0s acontecimentos, é algo criticado atualmenteotgwla Histdéria como disciplina

académica quanto pela Nova Museologia.

13 MENESES, 2005. p 50.
114 PROST, 2008. p. 212.
15 SANTOS, 2003. p. 237.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os museus sdo instituicbes com a responsabiliddele educar, transmitir
conhecimento, conservar, reunir e expor objetasguaear e colecionar. Enfim, apresentam
uma variedade de atividades as quais foram denaglastrpelos varios autores utilizados
neste trabalho. Isso faz com que as instituicdeseniagicas ndo sejam apenas lugares de
atuacdo exclusiva de museodlogos, sendo indispdresdresenca também de historiadores,
sociblogos, arquitetos, filosofos, engenheirosstad, antrop6logos, educadores ou seja, a

interdisciplinaridade é uma realidade dos museuaisat Para Mario Chagas e José do

Nascimento Junior:

Identificar e reconhecer esse lugar de notaveloali®s museus em
diferentes temporalidades e localidades impliceamhecimento
de que eles sdo, a0 mesmo tempo, casas de meludeees de
representacdo social e espacos de media¢édo cuCorab casas de
memodria eles podem ser acionados visando o desémeokto de
acOes de preservacéao e de criacao cultural ef@antomo lugares
de representacdo eles podem ser utilizados pataaliesr o
universo, o nacional, o regional, o local, o étréco individual e
como espacos de mediacdo ou de comunicagdo elesmpod
disponibilizar narrativas menos ou mais grandios&s3)os ou mais
inclusivas para publicos menos ou mais amplidtfos.

Assim, 0S museus nao Sao apenas casas que guarstigios do passado, mas estao
também envolvidos com a criacdo, comunicacdo, afifm de identidades, producédo de
conhecimento e preservagdes de bens materiaisteriam E a partir da leitura e analise de
textos de autores importantes, tornou-se possigeéerf um estudo do Museu da
Inconfidéncia, entendendo como este lugar de menaiesenta uma narrativa histérica de
Minas Gerais dos séculos XVIII e XIX através donplanuseografico.

O século XIX é considerado o século dos museugirglo na Europa varias
instituic6es com o objetivo de oferecer uma eduzaf@ca a coletividade; quando a busca
por uma identidade nacional era uma das princjp@&scupacdes dos intelectuais da época.
No Brasil, os conceitos ou noc¢des de nacdo e pi#fiaa instituir os grandes museus
particularmente na primeira metade do século X&specificamente no governo de Getulio
Vargas, quando imperava um sentimento nacionaligiigiinguindo-se da suposta

fragmentacdo regionalista da primeira republica dagia necessaria uma nova leitura do

118 JUNIOR; CHAGAS, 2006. p. 13.
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passado brasileiro. Os museus nacionais criad&sangargas receberam influéncias diretas
das concepcdes museoldgicas européias, além demestavolvidos na sua criacdo varios
intelectuais modernistas que se ligaram ao Sergd@gdatriménio Historico e Artistico
Nacional.

E o Museu da Inconfidéncia surge dentro das c@@sspmodernistas de valorizagéo
do Barroco como identidade nacional e de ter déavein territdrio brasileiro os restos
mortais daqueles que eram, no momento, considerasidberdis” da patria por terem
lutado pela liberdade da nacéo: os inconfidenteginais de 1789. Por isso, ainda hoje a
aura de sacralidade impera naquele que € o corde8te museu: o Pantedo dos
Inconfidentes. Tal museu, considerado histérico graxcurar transmitir um determinado
periodo da histéria nacional e por também trabafltan objetos que pertenceram ao
passado, viu sua criacdo se efetuar em meio solgamei da nacionalidade.

O Inconfidéncia, antes da reforma considerado wsenr-memoria, onde o discurso
histdrico se subordina ao objeto, apresentava sisgografia sem uma légica que unisse os
objetos e desse sentido claro ou legivel & exposiédreforma expositiva concluida em
2006 procurou reverter este quadro do museu, imgdera partir de entdo como um museu-
narrativa, onde o discurso histérico subordinaalégica o objeto patrimonial. Ou seja, a
exposicdo do museu atualmente se baseia em unagiveado passado construida de forma
linear, cronoldgica e evolucionista e insere osetolsj museoldégicos como exemplos
ilustrativos da histéria concebida pelo museu. Gomeforma, percebe-se uma mudanca
museogréfica na instituicdo, mas nado ideolégicantemmlo vivo um pensamento que se
formou nas décadas de 30 e 40 sobre o movimentiocoafidéncia Mineira e sobre o
passado de Minas Gerais. A atual exposi¢cdo ndoagmpanhada de novas perspectivas,
leituras e interpretacdes do presente-passado,seapaelas por uma historiografia
contemporanea, e pouco se preocupou em seguir madhaNova Museologia, a qual
propbe que o visitante seja capaz, através da ig&podo acervo, de fazer uma analise
critica do passado, permitindo uma multiplicidade idterpretacdes sobre o0 mesmo.
Encontra-se no Museu da Inconfidéncia um discursiito cristalizado, refém de uma
cultura historica conservadora que considera api@gfio mineira reveladora de grandes
herdis nacionais, tendo a frente o martir consagnaol altar da nacdo como o0 mais
importante deles. O museu parece ter esquecide geevcupar com uma das principais
funcbes das instituicbes museoldgicas que é comtijiimra a formacdo de identidades. O

museu parece valorizar a massa de visitantes emmdato dos ouropretanos, fazendo com
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gue a maioria destes pouco se identifiguem conmesphc¢o, impossibilitando-o de ser
considerado um museu de cidade.

O passado concebido pelo Museu da Inconfidéncayuele revelado por uma
historiografia contemporanea apresentam algumap@etivas notadamente distintas. 1Sso
acontece porque parece nao ter sido o princip&tiwbjdo museu, com a reformulagéo da
exposicao, reler o passado recortado por ele, masapenas firmou-se como um lugar de
espetaculo e teatralizacdo sentimental o que fadsaptado no dia da sua inauguragao
oficial em 1944,

Mas a analise do Museu da Inconfidéncia e dogesi@mpresentados nesta pesquisa
permitiram perceber onde a historiografia e a mgisdi@, disciplinas com caracteristicas
proprias, se aproximariam e se distanciariam cdatde a transmissdo de conhecimento e
na forma de lidar com o passado. Ainda que correndsco de ser esquematico, o quadro
abaixo apresenta alguns tépicos ou questdes alasrawdsa monografia sobre o dialogo
entre os campos historiografico e museogréfico gmtes no Museu da Inconfidéncia,

depois da reformulagao de 2006.

HISTORIOGRAFIA MUSEOGRAFIA

* O museu apresenta ao publico uma * Os objetos se apresentam na exposicao
perspectiva do passado narrado de fore@nforme a narrativa histérica se desenvolve
linear, cronoldgica e evolucionista; de forma linear;

* A evolugcédo social de Vila Rica|é <« O acervo torna-se uma ilustracdo e
apresentada a partir do que o museu chaexamplo do que € narrado pelo museu,
de origens indigenas, quando a regido ajmqmtacurando dar legitimidade a este;
era pouco explorada pela metrépole; « A narrativa subordina a sua logica o

« E o desenvolvimento particular dabjeto, contrariamente ao que acontecia ¢om
regido que teria permitido o desfecho |@aexposicdo antes da reforma concluidaj em
Inconfidéncia Mineira e, por isso, [@006;
movimento ndo poderia ter acontecido em <« O museu explora bastante a iluminagao
outro local que néo fosse Vila Rica; e seus efeitos, o que em determinados

* A narrativa se constroi baseada |[emomentos diminui a atencdo do visitante
uma historiografia tradicional, a qugbara os objetos patrimoniais, que deverjam
concebe os participantes da Inconfidénsar os principais focos de atencao |na
Mineira como os grandes herdis da nagé@gposicao;
por objetivavam ideais iluministas de < Ocorre a teatralizacdo do passado,
liberdade. construindo cenarios que cristalizam| a

» Joaquim José da Silva Xavier,| ioterpretacdo sobre o mesmo, como| a
Tiradentes, se mantém como o0 maiisposicdo das “traves da forca” (e
importante dos inconfidentes; Tiradentes remetendo a via sacra,| a

* Minas Gerais é considerada o centeconstrucdo de quartos na sala
vital de maior importancia para a CorodMobilidrios” e a reproducdo de uma
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Portuguesa, apresentando capacidade
desenvolvimento mesmo  sob uf
dominacdo politica e econémica rigoro
desenvoltura suficiente para, j& na met
do século XVIII, revelar resultadg
comparativamente iguais ou até superid
aos da capital do Reino em determina
setores;

* O lluminismo é apresentado como
referencial para a conspiragdo mine
sendo o evento um dos mitos fundadore:
nacionalidade brasileira;

» O fim da narrativa histérica se da 1
artes e na religido, que se manifestam
Vila Rica, nucleo civilizador do espag
brasileiro no século XVIII.

mda riunfo Eucaristico”;
sa, e Varios objetos sdo dispostos de for
agee
doansmitindo a
ugue nao foram pintados pelo mest
sdlas quadros de D. Pedro e D. Tereza

nago possuem documentagdo que comp

c@Ublico e desconsiderada pelo museu, c(

pdecissao religiosa ao entardecer na

criam nos visitantes )
Lquivocadas sobre eles, como a bo
reslocada ao lado do relégio de Tiradent
idéia de também {

pertencido a ele e quadros na sala “Atai

impress(

r&omam-se objetos pessoais dispostos ah

ndo pertenceram a eles e varios outros

L

e autenticidade, informacdo omitida

as traves da forca e mesmo 0s restos ma
de alguns dos inconfidentes;

* A exposigdo, de forma geral, n
permite ao visitante criar uma interpretag
prépria. do passado, impossibilitan
multiplas leituras sobre os acontecimenta
pouco despertando uma Vvisdo critica
respeito dele.
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Enquanto a historiografia encara a memoria de douonitica, atribuindo novos

significados ao que ficou guardado nela, a muséiaegbasca na memdria um meio de

desenvolver acdes de preservagdo e criacdo cubucaentifica, como apontou Mario

Chagas. A historiografia e a museografia, distimgréximas ao mesmo tempo, tém na

relacdo entre temporalidades seu principal espacreftexdo. Por isso, independente dos

métodos utilizados, apresentar o passado respeitandracidade dos acontecimentos deve

ser a principal preocupacdo tanto daqueles quecrewesn de forma literaria quanto

daqueles que o escrevem de forma visual.
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