Natalia Casagrande Salvador

Litigio arquitetural

As igrejas de Sao Francisco de Assis e de Nossa Senhora
do Carmo de Mariana

Mariana
Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais
Universidade Federal de Ouro Preto
2010



Natalia Casagrande Salvador

Litigio arquitetural

As igrejas de S&o Francisco de Assis e de Nossa Senhora do
Carmo de Mariana

Monografia apresentada ao Departamento de
Histéria do Instituto de Ciéncias Humanas e
Sociais da Universidade Federal de Ouro Preto
como requisito parcial para obtencdo do grau de
Bacharel em Historia.

Orientador: Juam Carlos Thimotheo

Mariana
Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais
Universidade Federal de Ouro Preto
2010



Ao meu pai, José Antonio Salvador,

professor e pesquisador.



AGRADECIMENTOS

Ao amigo e orientador Juam Carlos Thimotheo, pela confianca depositada em mim e pelo
infinito apoio nessa monografia, desde 0 comeco.

Ao professor Marco Antdnio Silveira (UFOP), pelas valiosissimas aulas, pelas criticas e
sugestdes no decorrer do projeto e pela sempre animada disposi¢cdo em me ouvir.

A Daniela Viana, pelas maduras sugestdes, por me ensinar a ver as coisas de uma forma mais
simples, e pela leitura critica dessa monografia.

Aos Professores Marcos Tognon (Unicamp) e Paulo Marins (FAU-USP) pelas sugestdes e
recomendacdes de leitura.

Ao Diogo Borsoi e Emanuel Santos, pelas produtivas discussfes sobre histéria da arte, trocas
de referéncias e sugestdes e pela valiosa amizade e carinho.

Ao Mamede Queiroz que me ajudou a entender a inscri¢cdo em latim no frontispicio da igreja
franciscana, pelas introspectivas conversas, pela amizade.

A lura Botelho, por me ceder as maravilhosas fotos antigas de Mariana.

Aos professores do ICHS que contribuiram para minha formacdo, em especial Dr. Alvaro
Antunes, Dr®. Andréa Lisly, Dr. Francisco de Andrade, Dr. Valdei Araidjo e Ms. Fabiano
Silva.

Aos funcionarios do ICHS que me auxiliaram em varios momentos e tornaram minha
graduacdo mais alegre, em especial a Rosemeire, Antonio e Lindomar.

Ao0s preciosos amigos que me acompanharam durante o percurso: Tiago Pires, Fabricio
Pereira, Indira Peixoto, Jefferson Mercadante, Mariana Piacentini, Daniel Chagas (BH),
Guilherme Bianchi e amigos da repablica Valvaros, Micaela Fraga, Rodrigo Machado,
Nicolas Leite e José Luiz Junior.

A Ana Elisa (Nel) e Gabriel, pelo ombro amigo.
E a todos que indiretamente contribuiram para a realizacdo dessa monografia.

Por fim, agradeco imensamente & minha familia: aos meus pais, por me incentivar e apoiar em
todos 0s momentos. As minhas irmas pela companhia, unido, pelas risadas e por dividir tudo
comigo.



RESUMO

Nossa proposta para essa monografia € de analisar as fachadas das igrejas de Séo
Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Carmo, ambas de Mariana, Minas Gerais,
construidas na segunda metade do século XVIII, uma perpendicularmente a outra, na atual
Praca Minas Gerais. Nossa analise direciona-se no intuito de tracar um panorama sobre o
processo de construcdo das igrejas, onde somos incitados a questionar porque gque esses dois
templos, edificadas na mesma época, pelas mais proeminentes Ordens da sociedade,
apresentariam gostos arquitetonicos tdo diferentes em toda sua composicdo. E em cima dessas
questBes que pretendemos desenvolver nossa andlise, percebendo concomitantemente a
acentuada rivalidade entre as duas irmandades como possivel incentivadora dessa
dessemelhanca. Neste sentido, levantamos a hipotese de que a configuracdo arquiteténica das
duas igrejas em questdo demonstra que a rivalidade entre as irmandades ndo se restringia ao

campo socio-politico, mas se delineava também no campo arquitetonico e simbdlico.



ABSTRACT

Our intention for this monograph is to analyze the churches of Sdo Francisco de Assis and
Nossa Senhora do Carmo’s facades, both from Mariana, Minas Gerais, Brazil, built in the
second half of the 18" century, one perpendicularly to the other, at the current Praca Minas
Gerais. Our analysis aims on establishing a panoramic view of the church construction
process, over which we become impelled to question why these two temples, built during the
same period, by the most outstanding laic associations of that society would present such
different architectural tastes on their composition. We intend to develop our analysis precisely
toward these issues, pointing out the accentuated rivalry among the two brotherhoods as the
possible cause of their differences. In this path, we suggest the hypothesis that the
architectural configuration of the two churches in mind demonstrates that the rivalry between
the brotherhoods wasn’t confined to the socio-political field, but expressed itself also through

architecture and symbolical references.
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Introducéao

Quando me mudei pra cidade de Mariana para cursar a graduacao em histdria admirei
de perto pela primeira vez as igrejas mineiras e, desde 0 comego, me encantei particularmente
por duas delas. As igrejas de Sdo Francisco de Assis e a de Nossa Senhora do Carmo. O fato
delas estarem tdo préximas uma da outra, e de comporem, junto com a Casa de Camara e

Cadeia e o pelourinho, uma praca tdo singular me instigava imenso interesse.

FIGURA 1 - Igreja de S8o Francisco de Assis (a direita) e igreja de Nossa Senhora do Carmo

A principio, quando 0 meu gosto para as artes se pautava na admiragdo, mas sem ainda
ter um olhar treinado para perceber as sutilezas da arquitetura setecentista com maior afinco,
me pareciam igrejas coloniais “normais”, ou seja, como as outras tantas que encontramos por
aquela regido, mas que, desde o principio, apresentava uma a carateristica marcante: a de
estarem localizadas muito proxima uma da outra. O que me encantava até entdo era muito

mais 0 cenario que compunham, do que os detalhes arquiteténicos que cada uma possuia.

Com o passar do tempo, depois de muitas visitas a Praca Minas Gerais e muitas horas
de detalhadas observacdes fui notando as semelhancas e diferencas. E também comparando-as



10

com as outras igrejas da regido, que eu conhecera, para entender melhor aquele local que me
agradava tanto. Nao foi necesséario muito estudo para descobrir que havia uma infinidade de
diferencas entre as igrejas coloniais, mas, principalmente que aquelas duas que compoem a
Praca Minas Gerais preservavam em sua arquitetura “mistérios” de séculos passados que me

instigaram de modo particular.

Neste interim, ao me matricular na disciplina de Pratica em Pesquisa Historica fui
requerida a montar um projeto de pesquisa, e, incentivada por meu futuro orientador, Juan,
escolhi o tema que hoje me parece ter sido o mais 6bvio: 0 objeto da minha paixdao, as igrejas

da Praca Minas Gerais.

Desde entdo realizamos uma extensa pesquisa bibliografica, durante a qual nos
deparamos tanto com os classicos estudos do come¢o do século passado até pesquisas mais
atuais referentes a arquitetura religiosa setecentista mineira. Neste processo, encontramos
textos gerais que nos auxiliaram a pensar as especificidades do nosso objeto de modo mais
contextualizado. E embora existam poucas referéncias mais especificas sobre as duas igrejas,
nenhum desses tratam especificamente sobre as fachadas das igrejas de S&o Francisco de
Assis e de Nossa Senhora do Carmo. A revisdo historiografica tornou-se, portanto, uma se¢do
da pesquisa que nos auxiliou a perceber a construcéo da histéria da arte colonial mineira e a

enxergar com um olhar critico as leituras realizadas acerca da arquitetura.

Em linhas gerais, muito significativos para a composicdo e suporte de nossas ideias
centrais foram os trabalhos de Myriam Ribeiro de Andrade Oliveira, André Guilherme
Dornelles Dangelo, André Luiz Tavares Pereira. Esses trabalhos nos auxiliaram a analisar a
arquitetura religiosa colonial de uma forma mais abrangente, liberta de pré-conceitos e
modelos estabelecidos. Em referéncia a documentagéo, os levantamentos de Judith Martins e
do Cénego Raimundo Trindade foram de imensa assisténcia no que diz respeito aos processos
de implantacdo das Ordens Terceiras e da construcdo das igrejas. Como nosso trabalho tem a
pretensdo de ser uma introducdo, ou uma primeira explanacdo sobre o assunto, dentro dos
moldes de uma monografia de conclusdo de curso, optamos por explorar os documentos ja
transcritos sobre as duas igrejas que, somados ao conhecimento publicado nos estudos
analisados, acreditamos serem suficientes para 0s propdsitos dessa pesquisa. Temos porém, a
sincera compreensdo da necessidade que se faz de um estudo mais aprofundado da
documentacao produzida pelas Ordens Terceiras, intento que sera realizado durante o curso de

mestrado a partir do ano que vem na Universidade Estadual de Campinas.



11

Para a redacdo desta monografia, consideramos importante discutir primeiramente 0s
textos e obras que fundamentaram esta pesquisa, para que o leitor se familiarize com a
historiografia da arquitetura colonial e compreenda as questdes centrais que cerceam 0
universo da producdo arquitetonica colonial. Para com isso, podermos entdo desenvolver mais

detalhadamente a anélise e comparacao das duas igrejas em questéo.

Portanto no primeiro capitulo, apresentaremos uma discussdo bibliografica, onde
delinearemos os principais conceitos arraigados a historia da arte colonial mineira durante sua
retomada a partir do comeco do século passado e exporemos um panorama das atuais
pesquisas nessa area, que vem ultimamente se renovando e inserindo novas perspectivas de
analise. Dentro destas, a mudanca mais significativa confere a arte mineira um carater mais
permeéavel as influéncias europeias, 0 que interfere nesta pesquisa no ambito de compreender

0 processo de construcéo das duas igrejas.

Porém, como dito acima, ao delinear a historiografia da arte colonial, notamos que
apesar da ampliacdo dos campos de estudo, particularmente alavancada nos ultimos anos,
ainda ndo existe estudo expecifico sobre as igrejas de Nossa Senhora do Carmo e de S&o
Francisco de Assis em particular, o que ressalta ainda mais a importancia de se realizar uma
pesquisa em cima delas. Neste sentido, tornou-se também nossa meta para este trabalho fazer
uma primeira incursdo sobre o universo de construcdo e as caracteristicas das igrejas

franciscana e carmelita de Mariana.

Na segunda parte da monografia entdo, analisaremos as igrejas de Sdo Francisco de
Assis e de Nossa Senhora do Carmo, discutindo a producdo arquiteténica através do campo
historiografico e os tramites da construcdo dessas duas igrejas em particular. E por fim,
realizaremos uma analise comparativa, relacionando os aspectos formais das duas fachadas,

ao seu processo de construcgdo e a forte rivalidade entre as duas Ordens Terceiras.

Desde j4, esclarecemos que ndo iremos utilizar a denominagao “barroco mineiro” que

é corriqueiramente difundida em estudos afins, gracas a heranca modernista que impds com

esse conceito um carater de exclusivismo para a arte colonial mineira, marcando com o termo
a sua singularidade. Myriam Oliveira concorda com nossa interpretacdo e escreve que:

“A origem dessa conceituagdo estilistica de cunho marcadamente nacionalista data

dos anos 1920, quando teve inicio o ‘processo de revalorizagdo critica’ da arte da

antiga capitania de Minas Gerais, por intelectuais e artistas ligados ao movimento

modernista. O marco inicial foi o artigo entusiasta de Mario de Andrade publicado
na Revista do Brasil de junho de 1920, ressaltando um ‘carater nacional’ por ele
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identificado nas igrejas da regido, comparativamente as cidades litoraneas,
diretamente influenciadas por Portugal.” (OLIVEIRA, 2003, p.103)

O professor Dangelo também concorda com a inadequacao do termo e se justifica explicando
que: “Dessa idéia basica [de isolamento geogréafico] surge a concepcdo tedrica, hoje bastante
desgastada, da autenticidade do chamado “Barroco mineiro” como um “movimento” a parte e
sem conexdo mais diretas com o cenario da arte nacional do periodo” (2006, p.103).
Acreditamos que, além dessa expressdo estar intimamente ligada a ideologia modernista, ela
ndo faz jus a magnitude da arte colonial mineira. Escolhnemos portanto este Gltimo termo,
para nos referir as produgdes artisticas na regido mineradora durante o século XVI1Il e comego
do XIX.

Nota: Para facilitar a compreensdo do vocubulario quanto aos termos mais especificos da
arquitetura elaboramos um glossério ao fim da monografia®. Quanto as imagens utilizadas,

todas as quais ndo forem dadas referéncias sdo de nosso acervo pessoal.

2 Baseado em AVILA, A. Barroco Mineiro; glossério de arquitetura e ornamentagéo , 1996.
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Capitulo 1

De Mario de Andrade a nossos dias: uma revisao historiogréafica

Os estudos voltados para a arte colonial mineira comecaram efetivamente a ser
desenvolvidos a partir da revalorizagdo dessa pelos modernistas, encabegados por Mario de
Andrade. Em 1920 ap6s fazer uma viagem pelas cidades historicas de Minas Gerais, esse
ensaista publicou na Revista do Brasil o artigo “Arte religiosa no Brasil”, no qual empregou
conceitos como a originalidade da arte mineira e a geniosidade dos artistas mulatos que
perdurariam na maioria das analises de arte colonial. Podemos perceber essa orientagcdo no
seguinte excerto:

Foi nesse meio oscilante de inconstancias [Minas Gerais] que se
desenvolveu a mais caracteristica arte religiosa do Brasil. A Igreja pdde ai,
mais liberta das influéncias de Portugal, proteger um estilo mais uniforme,
mais original. [...] As igrejas construidas quer por portugueses mais
aclimados ou por autdctones algumas, provavelmente, como o Aleijadinho,
desconhecendo até o Rio e a Bahia, tomaram um cardter mais bem

determinado e, poderiamos dizer, muito mais nacional. (ANDRADE, 1993,
p.78)

Tais conceitos ndo apenas tentavam abranger as especificiadades da arte colonial em
Minas Gerais, mas, fundamentavam certa “identidade nacional”. Entender o contexto
histérico que permeava 0 resgate da arte colonial € fundamental para compreender a
historiografia que se construiu nesse periodo. Ao exaltar a producdo setecentista como uma
arte distanciada dos modelos europeus, consolidada no interior da metropole, por mulatos

inspirados®, Mario de Andrade estabelece um marco para o surgimento da arte brasileira.

Lucio Costa desenvolve uma anélise semelhante da producéo artistica colonial, porém
mais voltada para a interpretacdo arquitetdnica. Este pesquisador, formado em arquitetura e
urbanismo visualizava a arquitetura colonial de acordo com sua funcionalidade. Baseado na
hipotese da evolugdo arquitetdnica, o autor toma a arquitetura moderna como uma decorréncia
natural daquela produzida em Minas no setecentos, validando com isso a arte moderna,

herdeira da arte colonial.

* Tais mulatos seriam a mistura de “racas” que compunham o povo brasileiro e que gerariam com esta
miscigenacao a figura ideal do génio artista.
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De acordo com essa suposta evolugdo, os partidos arqutietonicos, que no inicio do
século XVIII apresentavam formatos retangulares, tenderiam a perder sua rigidez,
arrendondando-se, até alcancar o auge no ultimo quartel do século. A metodologia de Lucio
Costa refleteria uma perspectiva segmentada sob a arquitetura desenvolvida no setecentos “na
qual as igrejas curvilineas sdo vistas como desenvolvimento ldgico das poligonais e termo
logico de um processo evolutivo elaborado na prépria colonia” (OLIVEIRA, 2003, p.116).
Embora a arquitetura religiosa nao fosse o foco principal de seus estudos, suas contribuicdes

ajudaram a estabelecer os modelos de analise arquiteténica colonial.

Alavancado pelos modernistas, o resgate da arte colonial mineira trouxe ao debate a
necessidade de preservacdo de tdo precioso acervo nacional. O governo, consciente dessa
repercussdo criou em 1937 um 6rgdo responsadvel por inventariar, tombar e preservar o
patrimonio nacional, o SPHAN (Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional®).
Chefiado por mais de trinta anos pelo compromissado pesquisador Rodrigo Melo Franco de
Andrade, o SPHAN foi o primeiro passo no despertar da politica nacional para seu riquissimo

patrimonio.

Importantes pesquisadores participaram desse periodo que se caracterizou pelas
descobertas fundamentadas nas pesquisas com fontes primérias. Os arquivos se tornaram local
precioso para os pesquisadores e como havia tanto a se explorar, a maioria dos estudos era
focado na documentacao, restando pouco tempo livre para a realizacdo de analises criticas em

cima dessa documentacdo e da producdo artistica colonial.

No ano seguinte da criacdo do SPHAN, comecou a ser publicado um periddico voltado
para a divulgacdo das novas descobertas. A Revista do SPHAN, publicada pelo Ministério da
Educacdo e Saude, possibilitou 0 acesso as pesquisas documentais, sem que se precisasse ir
diretamente aos arquivos, muitas vezes desestruturados e de dificil acesso. Sendo que ela
compoe até hoje fonte para os estudiosos da arte. Muitos pesquisadores conceituados
contribuiram com artigos publicados no decorrer dos anos®, fazendo deste periédico um dos
mais importantes no que tange a historiografia da arte. Como haviam muitos adeptos do
movimento modernista associados a fundacdo do SPHAN e da revista, e 0 seus principais

conceitos sobre a arte colonial concatenavam com a politica do Estado Novo, foi essa visdo

* O érgdo sofreu varias mudancas em seu nome e hoje é conhecido por IPHAN, Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional

® Uma das mais completas pesquisas foi o levantamento realizado por Judith Martins entre as décadas de 40 e 60,
publicada na revista do SPHAN. (MARTINS, Judith. Dicionario de Artistas e Artifices dos Séculos XVIII e XIX
em Minas Gerais. Rio de Janeiro: Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, 1974. 2 Vol.)
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que prevaleceu nas publicagdes. O génio mulato, encarnado na pessoa de Antonio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho era grandemente exaltado. Num estudo historiografico Sonia Maria
Fonseca afirma que: “Jamais se viu naqueles anos e nos anos posteriores tamanha dedicacdo a
um dnico artista, como fez o 6rgdo responsavel pela preservacao do patriménico artistico [em
torno da personagem do Aleijadinho].” (FONSECA, 2001, p.60-61).

Pesquisas desatreladas da valorizagdo exacerbada da arte genuinamente brasileira eram
raras, e, geralmente muito criticadas. Dois importantes exemplos dessa excesséo séo Hannah
Levy e Augusto de Lima Jr. Esses pequisadores, j& na década de 1940, defendiam e tentavam

demonstrar uma relacdo direta entre a producéo colonial com a arte europeia.

Augusto de Lima Jr. Chegou a fazer criticas ferrenhas a clausura em que se encontrava
0s modelos de analise modernistas. Ele escreve que: “A historia da Arte em Minas Gerais
ficou paralizada pela acdo nefasta nos ultimos vinte e cinco anos, dos funcionérios do
Ministério da Educagdo. [...] éles se empenharam no fécil culto das lendas do mito
Aleijadinho e de Manuel da Costa Ataide[...]”(1966, p.155). Embora critique o desenrolar da
historia da arte no Brasil, sua aversdo pode ter muito mais relacdo com questdes de interesse
politico que propriamente intelectuais, como nos informa Dangelo: “[...]o que acontecia como
pano de fundo dessa polémica era, na verdade, uma disputa politica entre 0s agentes
patrocinadores dos ideais da politica cultural modenista patrocinada pelo IPHAN e seus
contrarios.” (2006, p.79)

Porém, de modo geral, 0 que se encontrava era a aceitacdo e o0 emprego do modelo
estabelecido. Até mesmo pesquisadores estrangerios, como Germain Bazin, acabaram por
construir uma visdo semelhante aquela dos modernistas, valorizando o icone Aleijadinho, e a
sua obra-prima®, a S&o Francisco de Assis de Ouro Preto, ainda que, em alguns momentos,
reconhecesse pontos de dialogos com a arte europeia:

Obra prima da arquitetura brasileira, a fachada de Sao Francisco de Assis de
Ouro Preto tem um carater Unico pelo extraordindrio conhecimento
arquitetdnico que revela. Alias, ela se coloca um pouco fora da evolucédo do

rococO portugués e lembra as eruditas especula¢fes da Europa Central.
(BAZIN, 1983, p.231)

Embora fosse de nacionalidade francesa, Germain Bazin tomou bastante interesse pela

historia da arte colonial brasileira e legou-nos, entre outras, duas relevantes obras sobre a arte

® De acordo com o préprio Germain Bazin. Porém, as atribui¢des dadas a Aleijadinho sdo questionaveis uma vez
que “O nome do autor do risco ndo figura, efetivamente em nenhum documento relativo a igreja [de S&o
Francisco de Assis de Ouro Preto]”. (OLIVEIRA, 1996, p. 8)
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e arquitetura brasileiras, sdo seus livros Arquitetura religiosa barroca no Brasil e O

Aleijadinho e a escultura barroca no Brasil.

Diferentemente de Bazin, o pesquisador inglés John Bernard Bury, concebe a arte de
forma mais aberta a influéncias europeias. De acordo com a professora Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira, que foi responsavel pela publicagdo no Brasil, dos textos de Bury, “Sua
andlise dos fenbmenos arquitetdnicos e artisticos da era colonial privilegia a contextualizacdo
internacional dos mesmos, em detrimento da interpretacdo nacionalista inaugurada pelos
modernistas” (BURY, 1991, p.10). As pesquisas de Bury teriam aberto novas possibilidades
de interpretacdo da arte colonial, caso seus textos tivessem sido divulgados no Brasil na época
em que os escreveu (década de 1950), porém eles sé foram publicados aqui na década de
1990.

Outro livro significativo para nossa pesquisa foi o Subsidios para o estudo da
arquitetura religiosa em Ouro Preto, de Paulo Ferreira Santos. Em seu livro ele dedica um
capitulo inteiro para falar sobre fachadas das igrejas ouropretanas, o que por um lado € bom
para nos que temos elas como objeto de estudo, porém ele acaba por realizar uma analise
segmentada ao tratd-las isoladamente do resto da igreja. E embora Santos empreenda realizar
uma aprofundada analise das igrejas coloniais, ao ficar preso no esquema evolutivo preé-

estabelecido pelos modernistas acaba ndo alcancando a magnitude que poderia nesta obra.

Foi a partir da década de 1960 que comecaram a surgir alguns estudos esparsos com
uma abordagem ligeiramente diferente, tal como os de Affonso Avila. Avila escreveu livros e
artigos que viriam somar as interpretacdes em torno da arte colonial mineira, além de fundar,
em 1969, a Revista Barroco — que se tornou referéncia para pesquisadores dessa area. Em seu
livro afirma que “[...]somente um enfoque global do fenomeno, inclusive em suas projegdes
no comportamento vivencial do homem do periodo, ensejara o delineamento preciso e
realmente valido de um perfil do barroco.” (AVILA, 1994, p.13). Avila defende a necessidade
de sair dos limites das artes puramente visuais, estudando todas as manifestagdes humanas do
periodo, propondo através dessa analise a compreensao do “fendmeno barroco” em meio as

estruturas de poder que condicionavam o espirito do homem setecentista em Minas.

Na linhagem de Avila, Sylvio de Vasconcellos, vindo de uma tradicional familia de
historiadores’, propoe interpretar a arquitetura colonial em relacdo as questfes sociais e

econémicas da sociedade mineira. Ele declara que para as distintas etapas de estratificagdo

" Sylvio de Vasconcellos era filho de Salomao de Vasconcellos e neto de Diogo de Vasconcellos
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social houveram formas arquitetonicas correspondentes. Em suas palavras: “A tese pretende
apenas assinalar que houve etapas definidas da sociedade e da arquitetura mineiras,
correspondentes entre si, etapas que, quando cumpridas, materializam-se nas construgdes”
(2004, p.130). Por exemplo no comeco da extracdo aurifera, em que a populacdo ainda ndo
havia se intalado permanentemente em um local, erguiam-se pequenas capelas. Enquanto a
partir de metade do setecentos, quando havia toda sorte de pessoas de diversos niveis sociais,
econémicos e étnicos, foi o periodo das igrejas de irmandades, nas quais cada diferente
segmento se reunia. A interpretacdo que Sylvio de Vasconcellos oferece é que:

“Esta correspondéncia entre arquitetura religiosa e organismo social, nas

Minas, nos parece, além de curiosa, muito importante ndo s6 para a

compreensdo daquela arquitetura de maior vulto que entdo se concretizou,

como também inversamente, para a reconstru¢do do desenvolvimento social
nela tdo bem traduzido.” (2004, p. 127)

Seus estudos contribuem a pensar a producdo arquitetbnica em relacdo a sociedade que a
patrocina. Porém, sua segmentacdo em etapas também pressupoe o carater evolutivo da
arquitetura religiosa, retomando também em parte 0s conceitos modernistas para a

interpretacdo da arquitetura.

Ao ligarmos a producdo arquitetonica religiosa colonial ao contexto social em que ela
ocorre, como nos € sugerido por Vasconcellos, ndo podemos deixar de nos atentar para 0s
estudos sobre a religiosidade mineira, que como sabemos, teve forte impacto na vida do
homem setecentista. Neste sentido, o livro Associacdes Religiosas no Ciclo do Ouro de Fritz
Teixeira Salles representou um bom comeco na tentativa de compreender os tramites de uma
sociedade intrinsecamente envolvida com a vida religiosa. De tdo importante no cenario
historiogréfico, essa obra de 1963 for reeditada e publicada em 2007 com comentarios de
pesquisadores e especialistas contempordneos. A partir da década de 1980, foi publicada a
importante obra de Caio César Boschi, Os leigos e o poder, e a pesquisadora Adalgisa
Arantes Campos comecgou a publicar seus trabalhos, nos quais ela aprofunda as questdes
relativas a manifestacdes religiosas em Minas Gerais. Percebendo a indissociavel relacdo da
arte colonial e da religiosidade da populacdo, encontramos nesses estudos contribuicdes

valiosas para o0 pesquisa que empreendemaos.

Esses e outros pesquisadores, ao estudar a documentacdo disponivel nos arquivos,
foram aos poucos desvendando os tramites da sociedade colonial, e 0 que nos interessa em
especial, ao que se refere a produgéo arquiteténica. Proximo as ultimas décadas do século XX,

foi se tornando, portanto, mais explicito a inviabilidade das teorias de isolamento geografico,
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gracas a analises de inventarios e testamentos que comprovavam a circulacdo na regido

mineradora de mercadorias, livros e manuais vindos da metropole.

Dentro dessa nova historiografia se insere a pesquisadora Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira que, em 1990, defendeu sua tese de doutorado e publicou-a alguns anos depois. Em
O rococo religioso no Brasil e seus antecedentes europeus, que viria a se tornar um dos
principais livros para o estudo da arte colonial, ela parece retomar a proposta de Levy ao
construir paralelos entre modelos e referéncias arquiteténico-artisticos encontrados na Franca,
na Alemanha e em Portugal, que teriam transitado entre os artistas e artifices das Minas
colonial. Ela afima que “E necessario, portanto, admitir influéncias procedentes de outros
paises europeus, introduzidos na regido pela via usual dos tratados tedricos de arquitetura e
ornamentacao”, ndo deixa de admitir, contudo, a expecificidade da arte colonial, “A cadeia de
influéncias externas juntam-se ainda elos importantes elaborados na propria regido
mineira[...]”’(OLIVEIRA, 2007, p.176, grifo nosso). Elabora dessa forma uma explicacéo
realista e baseada no estudo da documentacdo e em andlises formais das obras, com o intuito
de interpreté-las desatreladamente dos mitos e icones criados na primeira metade do século
XX.

Além de se aceitar a circulacdo de livros e tratados arquitetbnicos, nos ultimos anos,

vem surgindo estudos que ampliam o alcance da historiografia da arte colonial.Tal como € o

caso da importante pesquisa, defendida em tese de 2006, de André Guilherme Dornelles

Dangelo. Neste trabalho ele investiga a dindmica social dos engenheiros e mestres

portugueses atuantes nas regides mineradoras da colnia, o autor confirma que eles eram

familiarizados e empregavam conhecimentos advindos da Europa adaptando-os frente as

condicdes especificas da coldonia. Concordando com Myriam Oliveira, em sua tese, escreve
que:

Podemos dizer hoje, a luz das novas pesquisas, principalmente no campo da

Histéria Cultural, que a Capitania de Minas, ao contrario do que pensava a

critica de arte modernista, era um lugar de amplo transito cultural e

contaminado por influéncias de outras capitanias brasileiras, da Europa e até
mesmo da Asia e da Africa. (DANGELO, 2006, p.54)

Como percebemos, estudos recentes comprovam que a arte colonial foi desenvolvida a
partir de um didlogo com as matrizes europeias. Porém o fato de se aceitar que a arte colonial

sofreu influéncias da metrdépole e da Europa, ndo desmerece sua producdo e ndo diminui sua
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especificidade. Esta encontra-se no processo de emulacgdo, ou seja, em como essas referéncias
se moldavam frente as premissas dos contratadores e a subjetividades dos artifices. Neste
sentido, a perspectiva de analise se amplia ao buscar compreender o processo de construcao
das obras coloniais, sua materialidade, e as interrelagdes entre individuos envolvidos neste
processo, que iam desde os artesdos até os mesarios das irmandades contratantes e o publico
ao qual se destinava a obra.

Podemos ainda citar alguns outros importantes trabalhos desenvolvidos em projetos de
poés-graduacdo tais como Arquitetura, Urbanismo e Topografia em Ouro Preto no século
XVIII de André Luiz Tavares Pereira que valoriza a apreciacdo das relacGes das construcoes
religiosas com seu entorno, Para a decéncia do culto de Deus de Jeaneth Xavier Aradjo que
aborda o papel dos artistas e artifices responsaveis pela construcéo das igrejas setecentistas e
Pedra e cal de Fabiano Gomes da Silva que revisa o processo de inser¢do da construcdo em

pedra, em meio ao contexto urbano mineiro.

Além das novas tematicas, surgiram também novas aborgagens metodologicas, como
notadas na tese A maravilhosa fabrica de virtudes de Rodrigo Almeida Bastos, em que o autor
busca utilizar a terminologia encontrada em documentos da época para realizar uma analise
arquitetbnica baseada em conceitos contemporaneos as obras, afinal segundo as palavras do
professor Marco Antdnio Silveira: “deve-se entender os dilemas de uma sociedade, tomando
0s seu proprios referenciais como ponto de partida” (1997, p.23). Arrisca-Se apresentar
diversos anacronismos caso isso nédo seja levado em conta. Bastos nos oferece portanto “uma
proposta metodoldgica que se apresenta como alternativa ou contribuicdo ao modo como se
pode compreender a arquitetura e o processo de formagdo dessas povoagdes.” que vai na
“contramdo das apropriagbes anacronicas e dessas construgbes teoricas seculares
[modernistas]” (2009, p.26)

Apesar termos percorrido de forma muito pontual a historiografia sobre o tema, a
discussdo ja foi suficiente para percebermos como sdo bem heterogéneas as abordagens no
decorrer do seculo XX. Neste sentido, nossa proposta foi delinear grupos de referéncias que
demonstrariam o0s caminhos percorridos para elucidarmos os trdmites da producgdo
arquiteténica colonial, sdo eles: os classicos, autores que no comego do século passado
encabecaram o resgate da arte religiosa colonial, os pesquisadores contemporaneos tais como
Myriam Oliveira, e as recentes produgdes académicas ligadas a programas de pds-graduacao

das importantes universidades do pais.
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Concomitantemente, percebemos que as igrejas de S&o Francisco de Assis e de Nossa
Senhora do Carmo de Mariana sdo abordadas nestes trabalhos apenas superficialmente,
geralmente em estudos que em sua maioria visavam, entre outras coisas, elencar a producgéo
religiosa, mas sem que houvesse um desenvolvimento analitico e sequer uma discussao mais
aprofundada do peculiar contexto em que elas se encontram em meio & Casa de Camara e
Cadeia, na Praca Minas Gerais. Isso nos suscita ainda mais a certeza de que se faz necessaria

uma compreensao mais verticalizada sobre as especificidades das igrejas irmas.
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Capitulo 2

As Ordens Terceiras de Sao Francisco de Assis e de Nossa Senhora do
Carmo e a Arquitetura Colonial Mineira

A arquitetura religiosa desenvolvida na colonia luso-brasileira constitui hoje
reconhecido patriménio cultural. Em especial a arquitetura que encontramos em algumas
regides de Minas Gerais, onde o criacdo de vilas foi incentivada principalmente pela
reverberacdo da exploracdo aurifera. Essas construgdes sdo exemplos para a historia da arte
colonial no que tange a estruturacédo dos riscos e a maleabilidade entre os modelos circulantes
naquela regido. Concomitantemente, essas composi¢fes arquitetbnicas podem demonstrar a
autonomia das irmandades instaladas naquela regido, principalmente quanto a
representativade da organizacdo frente ndo s6 a outras ordens religiosas, mas também a toda
sociedade. Sobre essa relacdo Sylvio de Vasconcellos escreve:

Fruto do esforco coletivo, da contribui¢do de grandes parcelas da populag&o,
para as iniciativas religiosas se transferiram toda a tendéncia a ostentacéo, ao

luxo, ao brilho, toda a manifestacdo do orgulho social que pudesse existir e
que nao se tornava possivel exprimir individualmente” (2003, p.127)

Grande quantidade das igrejas mineiras datam da segunda metade do setecentos,
quando algumas vilas e povoados ja haviam se tornado centros urbanos de acentuada
relevancia dentro do cenario colonial, como Vila Rica® e Mariana. E nesse periodo porém que
a extracdo aurifera comeca a desacelerar. “O volume de ouro extraido caia € o comercio
externo ficava menor [...]”(SILVEIRA, 1997, p.109). Ao notar que a extracdo do ouro perde
forca por conta do esgotamento das minas, poderiamos supor uma queda também na producgéo
arquitetobnica, mas de fato o que acontece é o inverso. “Essa gama de dificuldades coexistiu,
no entanto, com o avanco de alguns setores e isso sugere que a pobreza e o triste fim da
minerac&o ndo implicaram a decadéncia de toda a sociedade.”®. Em uma linha de pensamento
bastante semelhante, Adalgisa Arantes Campos complementa:

Surpreendentemente, o aumento da demanda de missas acelera-se a partir do
segundo quartel do século, justamente no periodo em que as irmandades

reclamam constantemente de dificuldades econdmicas. [...] O aumento da
demanda de missas para os “irmédos defuntos” exigiu, inclusive, um namero

8 Vila Rica s6 viria a se tornar cidade em 1823, quando recebeu 0 nome de Imperial Cidade de Ouro Preto.
9 .
Ibidem
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maior de altares ou até mesmo de templos. (CAMPOS, 1996, p.75, grifo
N0sso)

Embora por muito tempo tenha se difundido uma concepcdo de decadéncia da regido
mineradora ap0s 0 esgotamento das minas, parece ja haver uma predominancia de visdes
contrérias a isso. Outra autora que defende essa ideia ¢ Claudia Damasceno Fonseca ao
escrever que:

Paradoxalmente, foi, portanto, a partir da segunda metade do século XVIII,
guando a producdo aurifera comecou a declinar, que se verificou o surto das
grandes construcdes da cidade (assim como dos ja mencionados chafarizes e

pontes), que se transformou em um verdadeiro canteiro de obras (1998, p.53-
54)

Portanto, seja através de uma perspectiva econbmica, religiosa ou arquitetbnica, os trés
autores acima parecem concordar que ndo houve estagnacdo nas Minas apds a metade do
século XVIII. E foi gracas a essa crescente demanda religiosa e ao esforco coletivo da
populagédo, agremiada em associacOes leigas, que conseguiu-se fomentar a construcdo e

ornamentacdo das inimeras igrejas coloniais mineiras.

A grande quantidade de associacOes religiosas fundadas ao longo do século, em
decorréncia da demanda social, pode ser percebida como um reflexo da heterogeneidade da
populagdo, uma vez que cada irmandade reunia um determinado segmento da sociedade™. E a
convivéncia entre essas diversas agremiacOes comumente era conflituosa, como descreve
Bazin: “Tais ordens se entregavam a uma concorréncia renhida, que se manifestava através de

freqiientes litigios” (1983, p.33). Adalgisa Arantes Campos explica ainda que:

Todos esses confrontos se deram porque, no setecentos, 0s terceiros
compartilhavam de uma visdo de mundo hierarquica, um sentimento de
retaliacdo, de soberba, de profunda afeicdo & pompa barroca e aos sinais
visiveis da fé, buscando sempre privilégios e favores espirituais. (1999,
p.122)

Percebemos, portanto, que a importancia das irmandades naquela regido nédo se
restringia ao campo religioso, mas, perpassava todo o campo sdcio-cultural. Ou seja, ser
membro de determinada irmandade denotava o “lugar de poder” do agremiado,

principalmente ao se tratar de uma sociedade com populagdo bastante estratificada.

9 VASCONCELLOS, Sylvio de. “Arquitetura colonial mineira”. In: _Arquitetura, Arte e Cidade; textos
reunidos. Organizacdo Celina Borges Lemos. Belo Horizonte: BMDG Cultural, 2004.
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Demonstrar materialmente o poderio da associacdo através da arquitetura seria, portanto, uma

forma de ostentar o prestigio das irmandades e de seus agremiados.

Dentre as associagOes, as Ordens Terceiras eram as mais importantes, compostas pelos
“homens bons”, sendo eles necessariamente brancos e com uma determinada renda que 0s
permitissem arcar com as elevadas despesas da irmandade (taxa de admissdo, anuidade,
esmolas...). Além disso exigia-se dos associados a dedicacdo de seguir a perfei¢do cristd em
todas as suas a¢des (BOSCHI, 1986).

Compreendendo a influéncia das Ordens Terceiras na vida de seus associados,
percebemos a producéo arquitetonica e ornamental das igrejas ndo apenas como exemplos de
engenhosidades mas, sobretudo, como um campo de demonstracdo de poder, que €
exarcebado principalmente na decoracdo das fachadas, onde a suntuosidade das composicdes
se mostra fundamental quanto ao partido arquitetdnico (através das escolhas dos riscos e
modelos de perspectiva) e no campo da simbdlica (ao conferir as insiginias das irmandades,

por exemplo).

Dentro deste ambiente de tensdo, nossa hipdtese consiste em apontar as composicdes
arquitetobnicas empreendidas pelas igrejas de Sdo Francisco de Assis e de Nossa Senhora do
Carmo de Mariana, como lugares de representacdo das especificidades de cada irmandade.
Tais especifidades, denotam que além de serem assimiladas dentro de uma mesma
temporalidade historica (indo contra, portanto, a idéia de “fases” na producédo arquitetdnica na

Colbénia) foram arraigadas também sob o signo de rivalidade sécio-cultural.

Neste sentido, escolnemo como foco de nosso estudo as fachadas dessas igrejas, por
serem lugares de grande confluéncia ornamental. Por outro lado, uma percepcéo da edificacédo
em sua completude e sua relagdo com o espaco da Praca Minas Gerais configura-se como
parte fundamental de nossa proposta, pois para compreender a complexidade da
ornamentacdo encontrada nas fachadas, sé nos parece ser possivel, ao contempla-las inseridas

dentro de seu corpo arquitetdnico e em meio a uma ampla contextualizacéo.
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2.1 O Surgimento da Praca Minas Gerais e um novo cendrio para Mariana
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Figura 2 — “Plata da cidade de Mariana” - Praca Minas Gerais em destaque (nosso grifo)
Fonte: BASTOS, s/d, figura 2.

As igrejas de Sao Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Carmo foram construidas
na segunda metade do século XVIIlI ambas na Praca Nova da cidade (atual Praga Minas
Gerais). E bastante peculiar o fato das duas irmandades terem escolhido a mesma praga para o
estabelecimento de suas igrejas e levanta uma questdo ainda pouco explorada pelos
pesquisadores da arquitetura colonial: a relevancia dos lugares onde estdo inseridas. Uma
interessante pesquisa que discute esse tema € a dissertacdo de mestrado de André Luiz
Tavares Pereira, Arquitetura, Urbanismo e Topografia em Ouro Preto no século XVIII, na
qual o autor busca analisar as relacBes entre as igrejas setecentistas e 0s varias cenarios que
esses edificios religiosos podem compor, dependendo da perspectiva do espectador. A
abordagem deste pesquisador sobre a interpretacdo da arquitetura religiosa colonial fica bem
exclarecida no seguinte excerto:

Imediatamente, como a topografia poderia influenciar na visualizacdo dos
edificios e na percepcdo de seus volumes? Acreditamos que a primeira
resposta a essa pergunta diz respeito a multiplicacéo de pontos de vista que o
relevo acidentado possibilita. O observador pode estar ora acima ora abaixo
do edificio ou conjunto urbano observados. Pode percebé-los aos poucos, a

medida que escala uma montanha ou contorna uma colina por uma estrada
serpenteante (PEREIRA, 2000, p.111)

Ele atesta, porém, que esse tipo de perspectiva é ainda incomum na historia da
arquitetura: “A preocupagdo em alinhavar mapas, esquemas espaciais e fotografias na

tentativa de reproduzir a imagem urbana € quase ausente nos estudos brasileiros e, até mesmo,
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nos manuais que tratam da arquitetura barroca internacional.” (2000, p.107). Sua metodologia
de anélise forneceu uma contribuicdo valiosa na interpretacdo das duas igrejas, que merecem
atencdo devida a questdo das influéncias que ambas sofreram durante seu processo de

construcdo, configurando a cada passo, um cenario novo para a Praga Minas Gerais.

Essa praca se torna ainda mais notavel, quando consideramos o terceiro edificio de sua
composic¢do: a Casa de Camara e Cadeia, que constituia 0 mais importante edificio do poder
civil. Isso é explicitado num artigo sobre o contexto urbano da Casa de Camara e Cadeia:
“Percebe-se, em muitos casos, que o principal I6cus de vida social é dominado visualmente a
partir tanto da casa de camara e cadeia quanto da igreja, dois edificios fundamentais da
urbanidade colonial.” (TEIXEIRA e TRIGUEIRO, 2008, p.5) que diz ainda: “O nucleo
formado pela praga central e pelos edificios relevantes que a delimitavam constituia o centro
do poder tanto politico quanto religioso, reforcado ainda pela residéncia das elites locais, em
geral localizadas ali ou em suas imediagdes.” (2008, p.16)

Tal eixo da vila ainda ndo existia até meados do setecentos, porém, encontrou-se nesse
local a disponibilidade de terras. ““ A vila carecia desses terrenos para reinstalar os moradores
das partes atingidas pelas inundacdes e, além disso, necessitava de local para construir a nova
cadeia.” (FONSECA, 1998, p.41). Embora fosse comum construir a Casa de Camara e Cadeia
préximo a igreja Matriz, isto ndo se efetivou em Mariana. “Aparentemente, ndo se Pensou em
constui-la nas imediacdes da praca da matriz —doravante praca da Sé — devido ao perigo das
inundacgdes.” Desde 1740 o terreno nas proximidades do Quartel dos Dragdes, pertencente a
Coroa, vinha sendo solicitado pela Camara para instalacdo de sua nova sede, como nos
informa Fonseca: “Solicitou-se, assim, a doacdo das ditas terras para ampliar o povoado,
abrindo uma nova rua [...]”** denominada Rua Nova. Finalmente decidiu-se que a Casa de
Cémara e Cadeia se mudaria para a Praca Nova no ano de 1747. Ela efetivamente comegou a
ser construida em 1768 e foi concluida em 1798. (FONSECA, 1998 p.55)

Neste contexto houve a expansdo da cidade nesta direcdo e a concomitante valorizagdo
das areas proximais. Portanto, a partir instalacdo da Casa de Camara e Cadeia na Praca Nova,
esta se caracterizaria como um lugar de grande relevancia social que faria com que a
rivalidade entre as irmandades se expressasse particularmente no campo da suntuosidade
arquitetbnica como forma de ostentar seu poderio diante dos importantes edificios ao seu

redor.

1 1bidem
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2.2 A Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo

Baseado no levantamento feito pelo Conego Raimundo Trindade, podemos recompor
a historia da implantacdo da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo em Mariana. Foi no
ano de 1751 que a ordem carmelita se estabeleceu em Mariana, sem possuir templo proprio

ficou abrigada na Capela de Sdo Gongalo. Oito anos depois:

Em mesa de 29 de maio de 1759 resolveu-se ‘que se comprassem uns chdos que estio na
Praca nova desta cidade, pertencentes ao Dr. Francisco Xavier dos Santos para nelles se
fazer a capela em que esta veneravel Ordem se estabeleca’. (TRINDADE, 1945, p.168)

Neste local ergueu-se uma capela provisoria com a invocacdo do Menino Deus para
onde foram transladadas as imagens que estavam até entdo na Capela de S&o Goncalo™.
Somente no ano de 1784 que comegaram efetivamente as obras para construcdo da igreja,
quando “confiou-se a obra de pedra ao mestre Domingos Moreira de Oliveira [...]”13 que
trabalhou nesta igreja por mais de dez anos. Encontramos alguns dados sobre esse mestre na
biografia escrita por André Dangelo em sua tese de doutorado. Segundo este pesquisador,
Oliveira era um mestre portugués do bispado do Porto. Além da igreja de Nossa Senhora do
Carmo, ele trabalhou também na igreja de Séo Francisco de Assis de Ouro Preto, fato que
pode ter inspirado as seguintes palavras de Germain Bazin: “A encantadora fachada da capela
do Carmo em Mariana é como que uma interpretacdo simplificada da de Sdo Francisco de
Assis de Ouro Preto, na qual teria sido trazido, para a superficie plana, um motivo curvo”
(1983, p.237). Outro interessante dado sobre Oliveira é que apesar de sua visivel habilidade
como pedreiro, sabemos que ele era analfabeto, “pois registra com uma cruz seu sinal de
assinatura, circunstancia comum aos iletrados daquele periodo” (DANGELO, 2006, p.337).
Porém Oliveira ndo foi o Unico mestre encarregado da obra da igreja do Carmo. Era
corriqueira a troca de mestres e artifices no decorrer da construcdo das igrejas, mesmo porque

estas costumavam se prolongar por demorados anos.

Segundo Trindade, depois desse mestre, José Antbnio Soares de Brito trabalhou na

obra e foi procedido por Custddio de Freitas Guimardes, que trabalhou na igreja de Nossa

12 Essa capela sobreviveria ao lado da igreja efetiva até a década de 1930, quando foi demolida. Podemos
observa-la na figura 11 no canto direito.
3 TRINDADE, 1945, p.169
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Senhora do Carmo entre os anos de 1794 e 1799™. Ainda passaram pela obra 0 mestre José
Bernardes de Oliveira e por fim, o Tenente Francisco Machado da Luz que, em 1801, recebeu
trés mil oitavas pelo resto da obra. Podemos estabelecer essa data como marco final da maior
parte da obra em pedra, levando em conta que os mestres e artifices comumente recebiam
pagamento apds a fatura de determinadas etapas da obra. Além disso, “A evolugao das obras
de construcdo obedecia a uma série de etapas precisas, rigorosamente definidas nos contratos
estabelecidos entre a Mesa das irmandades e os profissionais responsaveis pela execucéo dos
trabalhos.” (OLIVEIRA, 2003, p.173)

Possuimos poucas informacBes acerca dos autores do risco e da construcdo do
frontispicio propriamente dito, pois, ndo raro, os documentos -quando existem- séo
imprecisos e superficiais indicando apenas pagamento por servigo de “seo officio” ou em

\

referéncia a “jornais”, por exemplo'®. Myriam Oliveira também constata isso:

“Entretanto, dados precisos sobre a encomenda e a elaboracdo dos riscos
figuram raramente nos documentos de arquivos das irmandades, reduzindo-
nos na maioria das vezes a conjecturas ou deducbes a posteriori sobre o
nivel de informagdo cultural e artistica de seus dirigentes, bem como de
possiveis influéncias externas determinando suas preferéncias estéticas.”
(2003, p.171-72)

As obras foram finalizadas por volta do comeco do século XI1X, e abaixo delinearemos

seus principais elementos compositivos.

Em meio ao casario de arquitetura simples, que dispensa detalhes ornamentais nas
fachadas e, em geral, seguem um modelo semelhante, as igrejas coloniais mineiras se
destacam como uns dos poucos edificios que carregam em seu frontispicio a dedicacdo de
uma ornamentacdo intencionalmente planejada. E, portanto, surpreendente quando nos

deparamos com elas nas cidades coloniais.

“MARTINS, 1974
15 Como encontramos demasiadamente no levantamento de Judith Martins
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FIGURA 3 — Frontispicio da igreja de Nossa Senhora do Carmo, Mariana

A igreja de Nossa Senhora do Carmo em especial apresenta uma graciosidade
convidativa, que instiga o observador a analisa-la por inteiro, notando todos os detalhes de sua

fachada e como eles dialogam entre si magnificamente.
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A planta da igreja possui formato retangular, com apéndices laterais para a sacristia e
0 consistorio (Figura 4).

FIGURA 4 — Planta da igreja da Ordem Terceira do Carmo, Mariana
Fonte: OLIVEIRA, 2003, p.226

Na fachada, a portada é centralizada e composta por almofadas simples, emolduradas
por ombreiras caprichosamente ornamentadas. Nos cantos da verga alteada da portada duas
volutas conduzem ao eixo central onde se encontra 0 medalhdo da igreja. O medalhdo feito
em cantaria'®, apresenta as armas da Ordem carmelita, 0 monte Carmelo, as trés estrelas,
ladeadas por dois anjos sustentando uma coroa. Este medalhdo é uma dos poucas partes que
temos detalhes na obra do frontispicio. Consta-se que em 1795 o escultor Sebastido
Gongalves Soares recebeu pagamento pelo “feitio de 2 anjos de pedra para o frontespicio [sic]
da igreja” (MARTINS, 1974, p.324), certamente se referindo aos anjos que seguram a coroa
acima do medalhdo. J& em cada lado da portada, bem afastado desta estdo dois pequenos
oculos em formato alongado. Acima e diagonalmente a portada duas porta-sacadas com
guarda-corpo sinuoso e ornamentacGes em pedra-sabdo acima das vergas. Os detalhes
ornamentais destas proporcionam uma graciosidade a um elemento que de outra forma seria
apenas um vazio'’ em meio a esta arquitetura. No nivel do coro um grande 6culo
quadrifolhado irregular'® é contornado inferiormente pela arquitrave e superiormente pela
cornija que forma sobre este um arco. Essa cornija sustenta telhas que conferem um detalhe
delicado a ela. Acima um timpano vazado com um pequeno 6culo. Dois circulos no eixo das
torres, rocalhas e curvas nos contornos do timpano garantem um efeito de plasticidade ao

frontdo. Esse conjunto é encimado por uma cruz simples.

16 “De um modo geral, na lingua portuguesa, o termo “cantaria” se associa a pedra de canto, esquadrejada ou
talhada, elemento de finalizagdo nos angulos das construgdes em pedra.” (LEAL, 2007, p.341). Para mais
esclarecimentos conferir o glossario no final da monografia.

YA expressdo “vazio” em arquitetura se refere aos elementos tais como portas e janelas, em contraposicdo aos
“cheios”.

'8 Segundo a denominacao de Germain Bazin (1983, p.237)
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Com certo recuo do plano da fachada, duas torres de base redonda abrigam quatro
sineiras cada e sdo encimadas por cupula de alvenaria finalizadas por coruchéus. A curvatura
das torres € visivel nas laterais do frontispicio e cria um efeito de volumetria muito especial a
essa fachada. Além disso, os formatos arredondados e a harmonia dos detalhes ornamentais,
garantem & fachada uma unidade em seus elementos que conduzem o olhar do observador

num movimento ascendente até a cruz.

2.3 Aligreja da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis

A Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis foi criada em 1758, ano em que se
instalou na capela de Santana. A decisdo para construir uma igreja prépria foi tomada em
1961, quando se escolheu o local do Palacio Velho, atual Praga Minas Gerais para sedia-la.
Trindade sugere que a pressa com que 0s irmdos terceiros se transferiram da Capela de
Santana tenha resultado na compra do velho templo da irmandade do Rosario. Em menos de
dois meses se reconstruiu essa capela no local escolhido e j& se discutia a transladacdo dos
objetos que ainda estavam na Capela de Santana (TRINDADE, 1945, p.175-76).

Em fevereiro de 1762 foram apresentados dois riscos para a construcdo da igreja, mas
acabou ndo se utilizando nenhum desses. O risco escolhido foi um terceiro, feito por José
Pereira dos Santos, portugués de uma regido do Porto caracterizada pela predominancia do

oficio de pedreiro. A respeito desse mestre, Dangelo escreve:

A pericia de José Pereira dos Santos em obras de alvenaria de pedra e cantaria, sua
experiéncia e audacia dentro da cultura construtiva em que foi formado,
brevemente fariam dele o maior empreiteiro de Ouro Preto e Mariana da primeira
década da segunda metade do século XVIII (2006, p.343).

Ou seja, quando seu risco foi escolhido Pereira dos Santos ja tinha certo respaldo em
seu oficio. Porém, tendo este morrido pouco depois, a construgdo da igreja passou para outro
e acabou sofrendo modifica¢des durante a execugdo: “Sao Francisco de Mariana foi iniciada
por José Pereira dos Santos em 1763, mas a fachada foi redesenhada por José [Pereira]
Arouca em 1783]...]” (BURY, 2006, p. 160).
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Em 1963 lancou-se a pedra fundamental e se iniciaram os servicos preliminares para a
construcdo. José Pereira Arouca, mestre da obra, era ele préprio irméo terceiro da Ordem de
S&o Francisco de Mariana®® e foi responsavel por outras importantes construcdes na regiao,
tais como a Casa de Camara e Cadeia e 0 Seminario Menor, ambos em Mariana. Ele

trabalharia na igreja franciscana até 1795, ano de seu falecimento.

Constata-se que em 1777 houve a primeira missa na igreja, parcialmente construida.
Em 1783 foram necessérias reformas na igreja sobre as quais Judith Martins transcreve a
documentacdo: “a empena constante do risco com que arrematou a d.2 obra e mais
frontespicio, e torres tinhdo bastantes defeitos, os quaes se podido emendar, 0 g p 2 isto se
fez”, de acordo come ela, esse foi o “Termo pelo qual se deu nova forma ao frontispicio da

capela e arco do coro pelo Mestre de obras, José Pereira Arouca” 2.

Ainda demoraria diversos anos para 0 encerramento da construcdo, porém o grosso da
obra foi entregue em 1794, sendo que o restante se prolongou pelo século XIX, como era
recorrente nas construcdes da época. O resultado final foi uma igreja de grande porte. Tanto a

fachada quanto o corpo da igreja sdo consideravelmente agigantados (Figura 5).

* MARTINS, 1974, p. 206
% |bidem
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FIGURA 5 — Frontispicio da igreja de Sdo Francisco de Assis, Mariana

A planta da igreja tem formato retangular e seu corpo se destaca do quarteirdo nas
paredes laterais e posterior. O frontispicio de alvenaria de pedra e de cantaria se divide
verticalmente em trés eixos delimitados por duas pilastras de capitéis doricos. A portada Unica
e centralizada apresenta elegantes almofadas e é cercada por ombreira simples. Imediatamente
acima do umbral e, ornado com rocalhas e volutas, se encontra 0 medalhdo com os dizeres em
latim:
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BEATO FRANC. ASSIS/
HOC. TEMPLUM TEXTRUENDUM ET. DEDICANDUM/
TERT, ORDO SERAFICUS/

DE SUO CURAUIT. SEDENTE S."™ D.CLE/
MENTE X1V, SUB IOSEPHO I° R.F.PRIMUM/
LAPIDEM IECIT EX™*D.D.F. MANUEL/

A CRUCE I1* HUJUS DIOCAE SEOS PRA’/
SUL.AN.SAL MDCCLXIII

Esta inscricdo (Figura 6) nos apresenta, de forma geral, ao Santo padroeiro, Sé&o
Francisco de Assis (Beato Franc. Assis), e fornece informagbes acerca da ordem que
construiu o templo, a Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis, no ano de 1863, sob o
papado de Dom Clemente XIV e o reinado de José I, rei de Portugal. A inscri¢cdo, mesmo com
0 grande numero de abreviacGes que sdo utilizadas, permanece demasiada extensa e ndo
parece ser intencionada a figurar no frontispicio de uma igreja. Porém, 14 est4 e serve para

identificar alguns detalhes da construcdo desta igreja.

FIGURA 6 — Detalhe do medalhdo da igreja de S&o Francisco de Assis, Mariana

Somado a ela, acima deste medalhdo, um escudo com as armas da Coroa (as cinco
quinas e as sete torres) ao lado direito e as chagas franciscanas do lado esquerdo. Em cima do
escudo, um querubim atras do qual saem duas maos que sdo uma representacdo comum as
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igrejas franciscanas, simbolizando as méos de Jesus e de S&o Francisco de Assis, acometidas

pelas mesmas chagas®®.

FIGURA 7 — Detalhe do medalhdo da igreja de S&o Francisco de Assis, Mariana. Armas da coroa e
chagas franciscanas, querubim, e cruz.

Encimando esse conjunto uma cruz em trevo possui elementos alegoricos anexados a
ela: uma estrela de quatro pontos atras e um coroa de espinhos ao centro. Esta cruz esta
contida num circulo formado pela arquitrave. O medalhdo é ladeado por duas portas-sacadas
com verga alteada e baladstres no peitoril. Nos eixos externos, simetricamente em cada lado
estdo duas porta-sacadas, semelhantes as internas e, abaixo delas, dois pequenos 6culos. Outro
oculo maior encontra-se centralizado acima do medalhdo, possui formato geométrico com
sutil curvatura na parte superior, ele fica contido entre as linhas da arquitrave e da cornija que
acabam por formar a linha diviséria separando a igreja em dois eixos horizontais. Acima esta
o0 timpano liso, sem ornamentacdes e com um sereno jogo de curvas. Um acrotério de trés

% Na hagiografia, S0 Francisco, depois de se desfazer de todos os bens materiais e dedicar a vida a pregagéo,
teria pedido a Deus para receber as mesmas feridas que afligiram o Cristo. Por isso ele é comumente
representado com as quatro chagas nas mdos e pés e uma ferida no lado esquerdo do abdome. (Aventuras na
Historia, 2007, p.56)
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andares sustenta a cruz penitencial®’ que encima o conjunto (também conhecida como cruz de
Lorena ou cruz patriarcal). Lateralmente, duas torres de base quadrada com os cantos
chanfrados abrigam quatro sineiras cada, e sdo rematadas por ctpula de alvenaria em forma

de sino, finalizadas em coruchéus.

A repeticdo das portas-sacadas tanto no eixo central como nos eixos externos junto
com a cornija e a arquitrave, destacadas em amarelo, ressaltam a simetria horizontal do
edificio criando a impressdo de um prédio sélido e estatico. A reduzida ornamentagdo no
frontdo, limitada ao medalh&o, e os formatos angulares no edificio corroboram com essa

impressao.

A citacdo abaixo, de Murillo Marx faz referéncia as igrejas coloniais mineiras, e
condiz particularmente com o contexto em que foram construidas as igrejas de Nossa Senhora
do Carmo e de S&o Francisco de Assis. “Rivalizam as sedes de suas irmandades pelas
situacOes privilegiadas, pelas propor¢des maiores, pelo maior labor artistico.” (MARX, 1980,
p.93). O atrito entre as duas Ordens Terceiras foi possivelmente mais evidenciado que em
outros casos, devido a proximidade de seus templos. A seguir, discutiremos as relac@es entre

espaco e edificio no caso das igrejas de Sdo Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Carmo.

2.4 Uma praca, duas igrejas

O terreno montanhoso de Minas Gerais, embora dificultasse a regularidade e ordem
das ruas e edificios, propiciou a criacdo de cenarios teatrais no que se refere a instalacdo das
obras religiosas. Ao subir os morros que levam as igrejas, 0 expectador vivencia diversas
“paisagens” que vao desvendando a igreja aoS poucos: primeiro as torres, depois o frontéo, o
medalhdo e por fim a portada. Esse desenrolar de cenarios oferece uma sensacdo magica que €
praticamente exclusiva da arquitetura mineira, por conta de sua caracteristica relacdo com a

topografia local®.

2 A cruz com dois bragos transversais representaria, no brago superior, a inscrigdo derriséria de Pilatos, Jesus de
Nazaré, rei dos judeus. O brago inferior seria aquele em que se estenderam os bragos do Cristo. (DICIONARIO
DE SIMBOLOS, 1990, p.310)

%0 E por isso, inclusive, que mesmo os pesquisadores mais contrarios a0 modernismo tem dificuldade de
desprezar esse aspecto Unico da arquitetura colonial mineira.
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FIGURA 8 — Mariana, Minas Gerais, vista das torres das igrejas emolduradas pelos morros da regido

Comumente as igrejas eram construidas em locais elevados onde pudessem se destacar
das outras construcdes e seus sinos serem ouvidos a longas distancias. Nao foi diferente com
as igrejas das Ordens Terceiras de Mariana. Elas escolheram um local elevado® e préximo a
praca da Matriz, a rua direita e aos principais estabelecimentos da cidade. Visivelmente “[...]
os edificios mais significativos foram sendo construidos em plataformas mais e mais
elevadas, encontrando autonomia e destaque em funcdo do local em que se assentavam e do
seu entorno.” (PEREIRA, 2000, p.75). Entdo, para compreendermos plenamente os efeitos
que encabecam a escolha da localizagdo das igrejas, percorreremos 0s trés caminhos que
levam a Praca Minas Gerais, e tentaremos reproduzir as impressdes registradas pelo

expectador ao realiza-los.

Pondo-nos no lugar do visitante, como alguém que realiza um percurso, temos trés
opcOes de acesso a Praca Minas Gerais, onde se encontram as igrejas de Sdo Francisco de
Assis e de Nossa Senhora do Carmo. Podemos sair da Rua Direita e subir a Rua Dom Silvério
(antiga Rua Nova), da qual durante uma subida ingreme come¢amos a ver as torres das duas
igrejas, depois a nossa frente se materializa o frontispicio da igreja de Nossa Senhora do
Carmo, dai temos uma viséo diagonal da Casa de Camara e Cadeia e por fim da fachada da
igreja franciscana. Neste percurso é notavel o destaque da igreja carmelita, que além de ser a
primeira a ser assimilada é aquela da qual temos uma visdo imediatamente frontal durante

todo o percurso.

31 Neste caso, a localizagdo acima do nivel do rio se tornou ainda mais importante, dadas as constantes
inundacdes que atormentaram a populagdo. Construir em um terreno mais elevado garantiria sossego nas épocas
de chuva. Fonseca escreve que “As enchentes ocorridas por volta de 1743 foram responsaveis pela destruicéo de
uma boa parte da vila, tendo atingido principalmente a rua do Piolho e a rua Direita[...]” (FONSECA,1998, p.40)
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Outra opc¢do é saindo da Praca Gomes Freire da qual ja visualizamos as torres das duas igrejas
(Figura 9). Subindo pela Travessa S&o Francisco numa ladeira um pouco mais amena logo
chegamos a Praca Minas Gerais, na qual visualizamos ao lado esquerdo a igreja carmelita e

diagonal, porém frontalmente, a Casa de Camara e Cadeia.

FIGURA 9'Q— Torres das igrejas de Nossa Senhora do Carmo (direita)
e de Sdo Francisco de Assis

S6 vemos a fachada da igreja de Sdo Francisco de Assis, por essa rota, quando adentramos
bastante a praca. Esse caminho privilegia a Casa de Camara e Cadeia, em detrimento aos
outros edificios, porém, se a visita for feita ao fim da tarde, teremos a vista ofuscada pelos
raios do sol uma vez que este edificio tem sua face voltada a sudeste e o sol se pde na dire¢édo

quase oposta.

FIGURA 10 — Frontispicio da igreja
de S&o Francisco de Assis

Por fim, existe a possibilidade de o expectador estar descendo a Rua Dom Silvério,

vindo da igreja de Sao Pedro por exemplo. Neste caso, ja ndo é mais um caminho ascendente,



38

mas uma descida que leva as igrejas. De longe avistamos as duas torres das igrejas. Depois
vemos, mais perto, as torres da igreja carmelita e sua fachada lateral, caminhando mais um
pouco, conseguimos enxergar o pelourinho®, que fica no centro da praga. O corpo da igreja
carmelita e de uma construcéo residencial, do outro lado da Rua Dom Silvério, impedem a
visualizagdo dos edificios a frente. Apenas quando adentramos a praga propriamente vemos a
igreja de S&o Francisco de Assis (Figura 10) e a Casa de Camara e Cadeia, quase a0 mesmo

tempo, porém ndo sem termos que olhar para os lados.

Essa “visita imaginaria” que acabamos de fazer a Praca Minas Gerais serviu para
ilustrar os pontos de vista que se tem dos monumentos que & estdo, e a forma como eles sédo
percebidos de acordo com o caminho que se percorre para alcangéd-la. Analisando as
possibilidades de acesso e o posicionamento dos edificios, podemos constatar que dos trés, a
igreja de Sdo Francisco de Assis é 0 menos privilegiado pela localizacdo, considerando que
em nenhum momento ela é vista frontalmente antes que o observador ja esteja a muitos passos
dentro da praca. Por outro lado, a igreja de Nossa Senhora do Carmo parece oferecer bastante
visibilidade. Portanto, a “situagdo privilegiada” tende a favor da igreja de Nossa Senhora do
Carmo, embora as duas igrejas estejam teoricamente num mesmo espaco Vvalorativo.

A relacdo se inverte quando comparamos as dimensdes fisicas das duas igrejas. A
igreja de Sao Francisco de Assis tem uma fachada muito maior que a Irma rival. Também
ganha dela em relacdo ao tamanho da escadaria e ao atrio a sua frente (Figura 11), que
permitem grandes aglomeracOes de fiéis para as celebracdes, pois “As procissdes e outras
atividades de cunho religioso se estendiam do interior da igreja a praca central e as
imediagdes desta ultima.” (TEIXEIRA e TRIGUEIRO, 2008, p.15).

%2 0 pelourinho, que comumente ficava na praca principal da cidade, foi derrubado depois da proclamagéo da
republica, pois era tido como monumento retrégrado do periodo colonial escravista. Apenas no final do século
XX ele foi restaurado e recolocado no centro da Praca Minas Gerais.
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FIGURA 11 - Frontispicio e escadaria da igreja de S&o Francisco de Assis e Capelinha de Nossa
Senhora do Carmo (no canto direito), foto anterior a 1930.

Aventamos para a possibilidade de o local comprado pela irmandade franciscana ter
influido nas dimensfes de sua igreja. Pois, além do espaco do terreno, que permitia tais
proporgdes, o direcionamento da igreja —de lado para uma rua e de afastado da outra- pode ter

estimulado a construcdo de um templo mais agigantado para suprimir esse inconveniente.

Tal reflexdo ainda ndo havia sido feito para a igreja de Sdo Francisco de Assis de
Mariana, embora André Pereira proponha essa mesma relacdo de tamanho e local da
construcdo para a igreja do Carmo de Ouro Preto. Quanto a isso ele salienta que “A
preocupacdo em torna-la visivel e imponente, em certa medida ensejou a opcdo por medidas
mais generosas para sua construgdo” (2000 p.130). Assim sendo, acreditamos que essa foi
uma relacdo sensivelmente considerada tanto pelos irméos que encomendaram a obra da
igreja de Sdo Francisco de Assis como pelos mestres responsaveis por sua erecao.

As plantas das igrejas, por outro lado, poderiam ter recebido mais atencdo. Mas isso
raramente aconteceu na histéria da arquitetura religiosa colonial. 1sso se d& devidamente

porque em outras localidades como Salvador e Rio de Janeiro, as plantas tinham que se
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encaixar dentro dos quarteirbes previamente delimitados, por conta disso as igrejas adotavam
plantas retangulares. Como o corpo da igreja ndo seria visto externamente, ndo havia a
preocupacdo de desenvolver uma arquitetura grandiosa também para as fachadas laterais.
Entdo quando comecaram a construir as grandes matrizes e capelas das irmandades na regido
aurifera, esse modelo foi adotado, embora ndo houvesse mais a restricdo do terreno, pois,
normalmente as igrejas em Minas tinham amplo espaco ao seu redor, e se destacavam do

quarteirdo, exibindo todo o corpo da igreja.

Algumas poucas igrejas fugiram do padrdo, e sdo até hoje celebradas como fruto de
uma producdo genuinamente nacional, como vimos na discussdo historiografica. Porém, esse
ndo foi o caso de nenhuma das duas igrejas aqui analisadas, que como a maioria, adotaram o
partido regular. Este € um dos fatores que influiu o presente trabalho a optar em desenvolver
uma analise focada nas fachadas das igrejas franciscana e carmelita de Mariana, que além de
serem o principal meio de acesso ao interior das igrejas, reinem a maior parte da simbologia e

alusdo a ordem que a construiu.

Tendo interpretado as relacbes espaciais das igrejas, valorizando particularmente a
visibilidade dos frontispicios agora podemos nos voltar para a comparacdo dos seus aspectos
formais propriamente. Destacamos, antes de qualquer coisa, que ndo podemos concluir que a
fachada vista hoje seja uma simples transposi¢cdo do risco inicial, ou seja, das intencdes
originais das irmandades que encomendavam a obra. Pois “Uma das caracteristicas da
producdo arquitetdnica do setecentos mineiro € a constante intervengdo nos projetos originais,
em muitos casos dando-se um curso inteiramente novo a composi¢ao original” (MIRANDA,
1996, p.251).

Reformas eram recorrentes, fosse para garantir a manutencdo do edificio, reparar
algum dano causado pelo tempo ou acidente e mesmo para modificar o partido original para
adequé-lo ao gosto da época. Os conceitos de preservacdo do patriménio ndo eram discutidos
no Brasil até meados do século XX e as igrejas coloniais eram consideradas até entdo por seu
valor religioso para a populagéo local, ndo como um importante elemento remanescente da
nossa historia colonial, portanto ndo havia motivos para evitar alteracbes que pudessem
“embelezar” as igrejas. No caso das igrejas de Sdo Francisco de Assis e Nossa Senhora do
Carmo, tais alteragdes séo registradas até meados do seculo XIX. E séo essas alteracOes, que
nos conduzem a hipdtese central dessa monografia: que durante a construcao das igrejas das

Ordens Terceiras de Mariana, elas sofreram influéncia uma da outra, e tentaram se adaptar ao
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desafio de estar tdo proxima a uma igreja da irmandade contra a qual alimenta tamanha

rivalidade.

No que se refere a construcdo, foi a Ordem Terceira de S&o Francisco que comegou
primeiramente as obras, enquanto a Nossa Senhora do Carmo se mantinha na capela
provisoria (vide figura 11). Segundo John Bury: “a igreja de Sdo Francisco de Assis conserva
[...] a organizagdo retilinea, rigida e contida do estilo anterior” (2006, p. 135). Ou seja, a
proporgdo e a rigidez desse monumento recordam a arquitetura das matrizes e da arquitetura
da primeira metade do século XVIIl. Demonstra através do risco a escolha de um estilo mais

classico que ndo distanciava muito da arquitetura ja estabelecida na regiao.

Jose Pereira dos Santos, que teria desenhado o risco adotado para a igreja de Sdo
Francisco de Assis, participara de obras anteriores, com caracteristicas semelhantes a essa,
como sugere Dangelo:

“Do ponto de vista arquitetonico, se pensarmos nas solugdes formais propostas e
empreendidas na igreja de S&o Bréds do Suacui e, principalmente, na de Nossa
Senhora do Rosario de Mariana, notaremos que ainda apresentam nos seus

frontispicios e volumetrias solugBes arcaizantes, oriundas do inicio do século
XVII...]” (2006, p.343-44 grifo nosso)

Por outro lado, a igreja de Nossa Senhora do Carmo, que teve sua construcao iniciada
na década de oitenta do setecentos, apresenta formas mais soltas que recordam as
experimentaces que comecaram na segunda metade do século XVIII, ou seja, de um periodo
muito recente. Talvez por audacia da irmandade carmelita, de investir em um partido mais
“moderno” ou entao por ndo dispor de um terreno espagoso o suficiente para emular igrejas
do inicio do século®, ela acabou construindo uma igreja mais modesta em proporcdes, mas
mais delicada nas ornamentacdes, valorizando seu edificio através do uso da trabalhada
cantaria em diversos elementos de sua fachada (Figura 12).

FIGURA 12 - Detalhe do frontdo da igreja de Nossa Senhora do Carmo, Mariana

%3 Que comumente apresentam grandiosas dimensdes
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Na igreja franciscana alguns detalhes apenas fogem ao modelo matricial. Os elementos
mais leves e ornamentados sdo o medalhdo e a portada, sobre os quais Myriam Oliveira
escreve:

A portada de S&o Francisco de Mariana sem ddvida posterior a 1783 é uma obra de
desenho original e grande finura de execucdo. A composi¢do é, entretanto,

rigidamente dividida por uma moldura, sugerindo acréscimo da parte superior
(OLIVEIRA, 2003, p.237, grifo nosso)

E curioso notar que justamente na época em que a Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Carmo estaria pondo em praca o risco de sua igreja, a irmandade rival inseria alteracbes em
sua fachada que amenizavam o aspecto arcaico atraves de trabalhados elementos ornamentais

inseridos na portada.

Mas ndo foi apenas por parte da irmandade franciscana que houve mudanca de planos
para a construcdo da igreja. Os riscos da igreja de Nossa Senhora do Carmo previam maiores
dimensGes para a mesma- 0 que o terreno ndo permitiu. Ela chegou a comprar duas casas
anexas, mas mesmo assim teve que reduzir as paredes da capela-mor, para adequar o edificio
ao terreno. Essa situacdo que deve ter frustrado os irmaos terceiros ao compara-la a enorme
sede da irmandade rival, tdo proximamente visivel. Podemos induzir ainda mais a partir do
excerto escrito por Trindade:

Com relacdo ao risco, decidiu a mesa em 5 de abril de 1789, que, ‘ndo
havendo terreno, o comprimento da capela-mor do arco pra cima, que no
risco estava de 88 palmos, alids de mais na opinido dos mestres, se

determinasse 0 numero de 73 que, segundo 0s mesmos mestres, bastaria’. E
assim se fez.” (1945, p.170, grifo nosso)

Se 0s mestres julgavam que as propor¢des encomendadas estavam acima do tamanho cabivel
neste terreno, certamente a dimensdo ndo foi sugestdo deles, mas da Ordem Terceira que
encomendou. O que demonstra um anseio por parte dos membros da irmandade carmelita de
dar uma maior dimensdo a sua sede, anseio este, muito provavelmente incentivado pela

comparagdo com a igreja da irmandade rival.

Para além dos partidos arquitetbnicos adotados nas plantas e fachadas, havia um
elemento das igrejas que era disposto para o individuo que chegasse mais perto da igreja, o
medalhdo. Geralmente acoplado acima da portada, 0 medalhdo apresentava os principais

simbolos e insignias que permitiriam o reconhecimento do patrono desta igreja.
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Como ja citamos, o medalhdo da igreja franciscana foi alterado em 1783. Ele €
composto, além da ornamentacdo em rocalhas, de duas partes distintas: a inscri¢cdo em latim e
0 escudo com as armas. Embora ndo fosse incomum haver inscricbes e palavras nos
medalhdes das igrejas setecentistas®*, um texto dessa dimens&o sobressai aos casos existentes.
Acreditamos que esse seja um exemplo bem elucidativo da forma como os membros da
Ordem Terceira se viam, pois, numa sociedade diversificada, com um acentuado nimero de
iletrados, a inscricdo estaria em parte envaidecendo aqueles que conseguissem decifrar a
mensagem, e a0 mesmo tempo, desmerecendo o restante das pessoas. Sem contar que, com 0
simples fato de apresentar a inscricdo em latim acima da portada desta igreja, os irmaos
terceiros estdo deixando entender que fazem parte deste seleto grupo dos que sabem ler.

Mas o medalhdo da S&o Francisco de Assis ndo exclui totalmente aqueles que néo
sabem ler, pois, acima da inscricdo, as armas com a representacdo das chagas de Séo
Francisco esclarecem que esta igreja pertence a Ordem franciscana. Mesmo assim, o impacto
gue a inscricdo deveria causar nas pessoas certamente sobressairia a impressdo geral, e

garantiria & Ordem o reconhecimento por ser composta pela elite intelectual da sociedade™.

J& 0 medalhdo da igreja do Carmo é bem mais modesto. Ele se restringe no tamanho,
por estar ladeado bem proximamente pelas porta-sacadas e para ndo disputar com o
agigantado 6culo central. Mas sua medida reduzida ainda permite a disposi¢cdo com clareza do
tema carmelita: 0 monte Carmelo encimado pela cruz e as trés estrelas. Este medalhdo,

embora singelo, combina com as proporcdes da fachada desta igreja.

Ao compararmos o0s dois medalhdes em relacdo as suas respectivas fachadas, notamos
que, apesar de permanecerem intimamente ligados aos simbolos e representacdes das duas
Ordens Terceiras, e portanto, seguirem um modelo geral, aceito comumente pela sociedade
setecentista, cada um se dispde de uma forma diferenciada. O da Nossa Senhora do Carmo,
pequeno, discreto, mas significativo. O da Sdo Francisco de Assis, majestoso e impositivo,

como toda a fachada.

Quanto as torres sineiras, por comporem as partes mais altas das igrejas e superarem

em altura qualquer edificio nas povoagfes setecentistas permitem que elas sejam avistadas e

3% Como também se pode observar nas igrejas de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto e de S&o Jo&o del Rei.
% «A Ordem 3" de Séo Francisco, embora nio desprezando os ‘burgueses’ do tempo, era mais
caracteristicamente a irmandade dos intelectuais.” (SALLES, 1963, p. 69)
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reconhecidas de longe. Uma vez vista as torres laterais, fica facil assimilar a cruz no centro

das duas, indicando ali um edificio religioso.

A igreja de Sao Francisco de Assis possui a singularidade de ter entre suas torres uma
cruz bastante caracteristica, que é a cruz penitencial, facilmente reconhecida como
representante da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis. Portanto, um visitante de outra
localidade, mesmo ndo conhecendo as igrejas daquela regido poderia identificar de longe
aquele edificio como um templo franciscano. 1sso ndo acontece apenas com a irmandade de
Mariana, mas também em Ouro Preto, Sdo Jodo Del Rei e nas demais cidades que sediam
igrejas dessa Ordem Terceira. Sendo assim, a cruz penitencial se caracteriza por ser uma
representacdo reconhecivel do universo simbolico do homem setecentista e garante & ordem

franciscana mais um elemento em sua fachada que se destaque a seu favor.

FIGURA 13 — Frontispicio da igreja de Séo FIGURA 14 — Frontispicio da igreja de
Francisco de Assis Nossa Senhora do Carmo

Em contraposicdo a reconhecivel cruz franciscana, a igreja Nossa Senhora do Carmo
possui também um elemento de destaque que sdo suas proprias torres. Estas de formato
cilindrico comp6em uma rara excecdo no contexto arquitetdnico colonial. Pois, dentro do
universo de igrejas construidas em Minas Gerais no setecentos, apenas outras quatro>® adotam

% A igreja de Sao Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Rosario em Ouro Preto, de S&o Francisco de Assis
em Sédo Jodo Del Rei e a Matriz de S&o Jodo Batista em Bardo de Cocais. (OLIVEIRA, 1994, p.14)
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0 uso da torre redonda. Portanto, certamente esse feitio destacaria a igreja carmelita quando
vista de longe.

Torna-se evidente, depois de discutidas as questbes acima, que a construcdo das
igrejas de Sao Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Carmo mantém uma relacdo direta
uma com a outra. E ndo arriscariamos analisa-las separadamente, pois, entendendo o contexto

historico em que essas construcdes se deram, percebemos seu entrelagamento.
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Conclusao

Como notamos a disputa entre as duas Ordens Terceiras de Mariana proporcionou uma
grande expressividade arquitetonica durante a construgdo de suas sedes, fosse adotando um
modelo de partido ou outro. E quando analisamos as semelhancas e diferencas entre essas
duas tdo peculiares igrejas, confirmamos a importante necessidade de garantir a elas uma
contextualizacdo propicia para o seu entendimento. Esta foi a proposta da presente
monografia, e acreditamos ter realizado uma significativa etapa rumo a desvendar os tramites
envolvidos na historia da construcdo das igrejas de Sdo Francisco de Assis e de Nossa
Senhora do Carmo de Mariana, levando em conto os aspectos cruciais a essas duas igrejas,

sua forte rivalidade e a localizacdo tdo proxima uma da outra.

A auséncia de Ordens religiosas, com seus modelos mais consagrados ou com suas
‘escolas’ arquitetOnicas, resultou, igualmente, em uma liberdade muito maior para
as construcGes que ndo tinham, nas Minas, quaisquer restricdes ou imposicGes
formais ou de programas para serem seguidas, fato que tornou ainda mais
acentuada a espontaneidade e elegéancia [...] (MELLO, 1985, p.127-28)

Gracgas, portanto, a maleabilidade da arquitetura colonial mineira alicercada por um
conhecimento dos tratados e técnicas arquitetdnicas e isenta de normas pré-estabelecidas,
as Ordens Terceiras tiveram a liberdade construir suas sedes da forma como mais bem lhe
conviesse. Levando em conta o contexto socio-religioso da época, é bem certo que a

rivalidade entre as irmandades influiu na construcdo das igrejas.

Particularmente no caso das igrejas de Sdo Francisco de Assis e de Nossa Senhora do
Carmo, fica evidente que ndo foi sem pensar na outra que cada uma realizou sua obra. A
intensa disputa entre as duas Ordens e a tensa proximidade de suas sedes se manifesta nos
partidos adotados por cada igreja em sua arquitetura e nas adaptacées feitas durante o seu

processo de construcao.
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GLOSSARIO

ACROTERIO: Pequeno pedestal, geralmente sem ornato, colocado no frontdo ou em
platibandas como suporte de cruz, de estatuas ou outras pecas escultoricas.

ALMOFADA: Peca de madeira, em relevo, sobre a superficie de porta ou janela e encaixada
como adorno. Geralmente apresenta forma geométrica (ex. porta da Igreja do Carmo, de
Mariana), mas em algumas igrejas mineiras (ex, porta da Igreja de S&o Francisco de Assis, de
Mariana) apresenta desenho simbélico ou figurativo

ARQUITRAVE: Parte principal do entablamento entre o friso e o capitel da coluna, sobre a
qual assenta.

ALVENARIA: Obras compostas de pedras ou tijolos, ligadas ou ndo por meio de argamassa

BALAUSTRE: Elemento vertical, em forma de coluna, ou pilar, para sustentacio de
corrimdo, peitoril, etc.

CANTARIA: Obra de pedra aparelhada. Era geralmente usada nos elementos ou partes mais
nobres das construc@es antigas em Minas Gerais.

CONSISTORIO: Sala localizada geralmente na parte posterior das igrejas, no piso superior,
acima da sacristia, onde se reuniam os religiosos.

CORNIJA: Moldura sobreposta, formando saliéncias na parte superior da parede, movel, etc.
Arremate.

CORUCHEU: Ornamento geralmente de pedra que coroa fachadas, torres ou frontdes dos
edificios. Pinaculo.

CUPULA: Parte superior, semi-esférica, em cobertura de alguns edificios. Em algumas
igrejas e capelas mineiras do século XV1II, ocorre a existéncia de forros (ex. capela-mor da Sé
de Mariana) e coberturas de torres em forma de clpulas.

FRONTAO: Espécie de empena que serve para coroar a parte central do frontispicio da
igreja, quase sempre trabalhada e encimada ao meio por uma cruz.

FRONTAO ABERTO: Diz-se do front&o que tem um 6culo ou abertura no timpano.

GUARDA-CORPO: Protecdo de meia altura feita na beira de escadas, varandas, sacadas,
patamares, pulpitos, etc.
Podem ser cheios ou vazados.

MEDALHAO: Trabalho em baixo-relevo, de talha ou escultura de pedra, que é usado como
ornato ao alto de arcos-cruzeiros ou em portadas de igrejas, geralmente de forma oval ou
circular.
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OCULO: Em arquitetura religiosa ou civil, € uma abertura ou janela circular ou eliptica,
destinada & passagem de ar ou de luz. Por vezes, assume formas variadas, para efeitos também
decorativos.

OMBREIRA: Cada uma das pecas verticais das portas e janelas que sustentam as padieiras
ou vergas. Umbral.

PEDRA-SABAO: Esteatita, silicato de magnésio que se apresenta em forma de pedra mole,
e cor cinza ou, as vezes, azul ou esverdeada.

PORTA-SACADA: Janela rasgada por inteiro, com guarda-corpo de balaustrada entalado ou
n&o ao plano da parede.

RISCO: Diz-se feito em rustico a forma tosca do Desenho, prospecto ou plano de uma
construcdo, um retabulo ou alguma outra obra.

SACRISTIA: Cémodo da igreja em que se guardam os paramentos e mais objetos do culto.
SINEIRA: Vo, onde se colocam 0s sinos em torres, campanarios, etc.

TIMPANO: Parte do frontdo delimitado pelas suas linhas de contorno.

VERGA: Peca de madeira ou cantaria que se apdia nas ombreiras, em portas, janelas, etc.
para suster a parede acima do vdo. No periodo colonial mineiro, aparecem inicialmente em
forma reta ou de nivel t tendo evoluido depois, com a sua adocdo no Palacio dos

Governadores, em Ouro Preto, para a forma alteada ou em canga-de-boi.

VOLUTA: Ornato enrolado em forma de espiral, em trabalho de talha ou escultura em pedra,
bastante usado na ornamentacéo externa e interna das igrejas mineiras do século XVIII.



