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1. INTRODUCAO

A Ordem da Beata Virgem Maria do Monte Carmelo possigem controversa.
Remetendo sua origem a acéo do profeta Elias, magem do Antigo Testamento, que viveu
por volta de cerca de 895 a.C., tido pelos Caraglibmo seu patriarca, e de seu sucessor,
Eliseu, sua progressdo da-se de maneira misteagsmalando, entre seus membros, Jodo
Batista, primo de Jesus, aquele que lhe ministBatsmo.

ApoOs esse momento, as Cruzadas dédo nova vida avefdar‘com a chegada de
homens fervorosos para a vida eremitica, de mageagapode-se dizer, com eles comecou
propriamente a histéria da Ordeln’As Cruzadas tornam a Ordem conhecida em toda a
Europa. Essa ligacdo da Senhora do Carmo com ameato das Cruzadas talvez explique a
forte veneracéo desta entre os militares, dos gupisiroeira

Em 1251 ocorre o evento que mudara os rumos dac@evoarmelita, ou, melhor
dizendo, reafirmara suas diretrizes: Sdo SimadkSeon oracdo, recebe da Virgem do Carmo
0 escapulario, que vira a tornar-se o maior simdal@®@rdem Carmelita, com a propriedade
de livrar o fiel que o porte dos horrores do infern

Ja no século XVI, em 1562, Santa Teresa de Avits#gajnente com S&o Jo&o da Cruz,
secciona a Ordem em duas, gerando uma versdo mstisraa e mistica que vird a ser
conhecida como Carmelitas Descalcos, sob a égidaatereflexdes, em contraposicao a seus
irmaos cal¢cados, tradicionais.

No Brasil, as ordens que mais exerceram influénoigperiodo colonial foram os
carmelitas e os franciscanos, através da Ordemeiferdo Carmo e da Peniténcia,
respectivamente. A Ordem chega erige monumentoblimas Gerais, em Sao Joao Del Rey,
Diamantina, Sabara, Serro, Furquim, Mariana e ®Gueto.

A documentacao referente a erecdo e ornamentac@amida da Ordem Terceira do
Carmo de Ouro Preto foi amplamente divulgada gragasrabalho de Francisco Antonio
Lopes, trabalho ao qual se remetem todos os comentaqmsteriores Segundo ele,

! SCIADINI, Frei PatricioO Carmelo:histéria e espiritualidade. Sdo Paulo: Loyola,1$974.

2 INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISICO DE MINAS GERAIS -
IEPHA/MG. Iconografia da Virgem MariaBelo Horizonte, 1982, 37.

® LOPES, Francisco AntdnidHistéria da construcdo da igreja do Carmo de Ourcete. Rio de Janeiro:
Ministério da Educagédo e Saude, 1942.
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grandes artistas da época foram consultados ouvataxhds. Destaca-se, entre eles, as figuras
de Manuel Francisco Lisboa e seu filho, AntbnionErsco Lisboa, o Aleijadinho, que
produziu a magnifica portada que a ornamenta. [ta é@ma, a historiografia aponta para
um eclipsamento do monumento pelo vulto que natethou, relegando a um segundo plano
a ornamentacéo do interior.

Sua nave foi analisada por Adalgisa Arantes Campleslo a imaginaria presente nos
principais nichos dos altares laterais servir dirente aos festejos da Semana Santa.

A pintura dos forros da capela-mor e da nave datade 1909. Manuel da Costa
Ataide apresentou uma proposta de ornamentacdcedmaon que foi recusada, tendo ainda
assim feito um quadro da Senhora do Carmo, hogepte no Museu da Inconfidéncia, em
Ouro Pret. A pintura da sacristia coube a Manuel Ribeirod&Ros

Propomo-nos analisar os azulejos, sobre os quass yrea auséncia de estudos, seja
dos processos envolvidos em sua aquisicdo, sejaonagrafia que lhes figura. Nao por
acaso, os azulejos sdo tidos como um “produto #meecente portugués” Segundo Paulo
Henriques, o azulejo é “uma das expressfes mamssfoia cultura em Portugal e uma das
contribuicdes mais originais do génio dos portugsgsara a Cultura Universal [sit]'Em
Portugal, o azulejo transcende sua caracteristicgolilicdo arquitetbnica para o revestimento
de paredes e ganha o status de obra de arte.

Mais que a arte portuguesa por exceléncia, o azelgimbolo da mundializacdo da
qual Portugal fez parte: sua técnica foi apreendidbps portugueses dos espanhdis e
flamengos, e, a partir da forte influéncia chingse se fez presente no pais, ganhou a
caracteristica monocromatica em azul que o refexemindo em seguida ornamentar os

edificios religiosos e laicos da coldnia lusa. Bdsetma, podemos considerar o azulejo como

* Entre eles, podemos citar obras que figuram npsteeiro momento da pesquisa: BAZIN, Germa.
arquitetura religiosa barroca no BrasilTrad. Gldria Licia Nunes. Rio de Janeiro, Rec&f8§6, v2, p.73-75;
MOURAO, Paulo Kriiger CorréaAs igrejas setecentistas de Min&ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1986. (a
primeira edicdo dessa obra é de 1964) e OLIVEIR#i&dn Andrade Ribeiro dé€ rococd religioso no Brasil
e seus antecedentes europeBdo Paulo: Cosac & Naif, 2003, quanto a ornamgéotanterna do edificio, e
BURY, John. Arquitetura e arte no Brasil coloni@rg. Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira. Brasil@F:
IPHAN/MONUMENTA, 2006, quanto aos aspectos arquitais.

> CAMPOS, Adalgisa Arantes. Cultura artistica e wmdégio festivo no barroco luso-brasileiro: as oslen
terceiras do Carmdmagem BrasileiraBelo Horizonte: Centro de Estudos da Imaginarasieira, n. 2, 2003,
p. 99-109.

® “Nossa Senhora do Carmo e S&o Sim&o Stock” in CABP2005, 153. Foto de Claudina Dutra Moresi,
acervo do CECOR.

"BAZIN, Germain.Barroco e rococéTraducédo de Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Martinst€sr993, p.237.

8 ZACARIAS, Ana Paula, CAETANO, Cristina (coordd arte do azulejo em Portugalisboa: Instituto
Camdes, s/d, p. 7.
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sintese de um processo cultural e econdmico mudie amplo, que conectava o Oriente e 0
Ocidente da Eurasia e os dois lados do Atlantico.

Notadamente, a historiografia portuguesa referenteste objeto empenha-se em
“estabelecer as ligaces historico-morfolégidasitre o patrimonio azulejar portugués e seus
referenciais do outro lado do Atlantico, ja querad possui a maior quantidade e qualidade
de azulejaria portuguesa fora do territério fdso

Podemos classificar os azulejos em trés gruposapete, figurados e de motivo
isoladd’. No caso especifico que abordamos, lidamos comazudejos figurados, ou
historiados. Raphael Bluteau mostra-se especifecaefinicdo do termo historiado, como
segue: “Diz-se de um painel, quando esté ajustanoachistoria, e a composicao das figuras
esta conforme as acdes, e ao tempo, em que viveEnpeasoas, que na pintura se
representant®. Logo, estes “apresentam cenas de costumes, fdom@ainéis que exigiam
exatiddo na localizacdo e muito cuidado na execygia que nao houvesse falhas na
composicéo finaf®.

N&o ha documentacdo acerca da tematica dos azulejoapela do Carmo de Ouro
Preto, mas td0 somente de seu assémounica citacdo de comentadores sobre o edificio
encontrada até agora provém da olarroco Mineiro: Glossario de Arquitetura e

OrnamentacapverbeteAzulejo:

(...) No periodo colonial brasileiro, foi largamentgilizado em
construcdes religiosas e civis, principalmente ittwrdl. Em Minas
Gerais, seu emprego foi, no entanto, bastanteitoespodendo-se
apontar, entre os poucos exemplos, os azulejosapalacmor da
Igreja [sic]®> do Carmo, em Ouro Preto. (...)

° SIMOES, Jodo Miguel dos Santos. “Azulejaria nosBra Comunicacéo destinada ao Coléquio de Estudos
Luso-Brasileiros, n Bahia, 1959” iIREVISTA do Patrim6nio Historico e Artistico Nacibna. 14. Rio de
Janeiro: Ministério da Educacéao e Cultura, 1959, p.

1 MECO, José. Azulejos portugueses: séculos XVIXa Msboa: Museu da Cidade; Brasil, 1987, p. 5.

1 SANTOS, Edgard. Reitoria: Catalogo dos azulejesvadlor: Universidade da Bahia: 1953, p. 13.

12 BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portuguez e lati@mimbra: Collegio das Artes da Companhia de Jeslu, v

1 a 4; Lisboa: Officina de Pascoal da Silva vol& &4712-1721, verbete "historiado".

3 DIAS, Maria Cristina Vereza Lodi (org.) Patriméraaulejar brasileiro: aspectos histéricos e de emagao.
Brasilia: Monumenta/Ministério da Cultura, 2001661

14 Conforme LOPES (1942: 68; 136), a Ordem Tercdirma editais em Mariana, Caeté, Sabara, Congodbas
Campo e Sé&o Jodo Del Rey para que se procedessenmtacdo dos seis altares colaterais e do asdesto
azulejos da capela mor “como nesesariagp. asuacusta.”, partindo de um documento de 3thaie de 1784.

!> Segundo Ivo Porto de Meneses, o termo “igreja’edser aplicado somente as matrizes; todos os demais
templos, a despeito de sua monumentalidade, deeerohemados “capelas”, observacdo seguida durante a
redacéo do texto.
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O uso nobre do azulejo levou a confeccdo de imegcGomo a feita
por Ataide sobre madeira na capela-mor da IgrefgddeFrancisco de
Assis de Ouro Preto.

Tais representacfes na Capela da Ordem Tercei@adeFrancisco da Peniténcia

foram analisadas por Paulo Roberto Versiani dos#hjSegundo ele:

Em algumas igrejas do periodo colonial, que posstemas pintadas
em paredes, as imitacdes de azulejos representaas peofanas e
bucdlicas, onde as vezes se véem influéncias argerithinoiseries”.
Esses parecem ter sido os locais destinados atagyéira que pudesse
exercitar sua liberdade inventiva e mostrar paisagecenas de caca,
guerra ou até idilios amorosos, fugindo um poucadligiosidade
pesada, passando a usar uma representacao progéaero pastoral,
ou tragicomédia pastoral; como atestam as cendgreia de Santa
Ifigénia (Ouro Preto), da capela do padre Fariar¢gCereto) e da
Catedral da Sé em Mariana. Nestas representagdiealgens casos,
podem transparecer inusitados aspectos da vidaotidiano dos
habitantes da colériia

Tais cenas, representadas através de pinturaspchm® o0 espaco destinado a
azulejaria.

Em muitos templos, inclusive brasileiros, os anddjistoriados fazem a ponte entre o
sagrado e o profano, com as referidas represemstagdeotidiano. Contudo,“os idealizadores
da igreja de Sao Francisco de Assis em Ouro Restiplo mais austero, optaram pelas cenas
biblicas(...)™®. Segundo o Glossério de Arquitetura e Ornament4€&aso nobre do azulejo
levou a confeccdo de imitacdes, como a feita p@aidst sobre madeira na capela-mor da
Igreja de Sao Francisco de Assis, igualmente eno ©rato”.

Esse fato aponta diretamente para o Carmo de QOwtto:Rs Deliberacdes para o
assento dos azulejos datam de 1784, enquanto tasagitieitas por Ataide datam de 1803 e
1804, no caso da capela da Peniténcia, e cerc80fe do caso da Igreja de Santo Antdnio,
em Santa Barbata Mas, por que imitacdes, e ndo azulejos? Divengasteses podem ser
levantadas: em primeiro lugar, questdo de pratigidkos irmaos, e preco de material e méo-

de-obra; pressa na construcdo, ou, talvez, a quelsrazulejos durante seu transito entre a

® ANJOS, Paulo Raoberto Versiani dos. Metéafora de®@ealretérica na representacéo plastica da Igesjaéo
Francisco de Assis em Ouro Preto. Belo HorizonteMG/FALE, 2002, p. 66-90.

7 |bidem, p. 72.

'® Ibidem, idem.

19 CAMPOS, Adalgisa Arantes (orgWanoel da Costa Ataidaspectos histéricos, estilisticos, iconografieos
técnicos. Belo Horizonte: C/Arte, 2005, p. 217-249.
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metrépole e a freguesia. Esses dados se perdeéomamos 0 personagem como maior que a
solucdo formal encontrada para o espaco, ou s@j@aros a pintura de Ataide como
superior aos azulejos, quando sua feitura decarifalth de escolha dos irméos franciscanos
em optarem pela mesma solucdo carmelita.

Para a andlise de tais temas ornamentais, noswalsy também, do artigo de Luis
Mott?° que, mais que elementos ornamentais, percebeormasientacdes do forro da capela
mor da Sé de Mariana unraencionalidadeja que nele figuram “santos espanhdis, em sua
maioria desconhecidos do devocionario popdatarle forma a buscarmos, para além da
iconografia das dez representacdes e da hagiogiadipersonagens, a intencionalidade sub-
repticia que motivou tal escolha.

2 MOTT, Luis. Modelos de santidade para um clercadeu: a propésito das pinturas do Cabido de Mariana
1760.Revista do Departamento de Histaria século XVIIl. Belo Horizonte: FAFICH/UFMG, 1984. 9, p.96-
120.

L |dem, p. 96.
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1. O AZULEJO

A associacdo do azul e branco com o dourado, pienggs respectivamente do azulejo e da
talha, constituem a imagem-sintese que mais agsielni@ tem caracterizado o barroco
portugués.

José Fernandes Peréfra

O termo *“azulejo” procede do arabmzuleich “que significa pequena pedra

23

cintilante™”. Refere-se a

um produto especial da arte do barro cozido, nmdto de placa de
forma regular (quadrada, retangular ou poligonadn espessura e
tamanhos variaveis, destinado ao revestimento dedes E

constituido por duas faces: uma externa, vitriicaddecorativa; a
outra, em barro, constitui a chacota, biscoitoasddZ”.

Raphael Bluteau, em seuocabulario portuguez e latinoescrito em 1712,
curiosamente relaciona o termo ao cromatismo eradmt nos mesmos: “espécie de
ladrilho®™, envernizado, com figuras, ou sem elas, brancesidesmas pela maior parte sdo
azuis, e desta cor tomou a obra o ndffie

Desde o século XV, importado de manufaturas andaJuz azulejo figura no cenario
artistico portugués. Dessa data em diante, solwretocth a instalagdo de manufaturas no
préprio pais, o azulejo passou a ser identitarioada portuguesa no cenario mundial.
Segundo Jorge Couto, o0 azulejo portugués *“constituexemplo vivo de uma arte
profundamente sincrética, a expressao de uma aydtural e dialogante e um dos contributos

mais criativos para o0 enriguecimento do patrimdartistico mundial (...) integrando

22 PEREIRA, José Fernandes (dBjcionario da arte barroca em Portugalisboa: Editorial Presenca, verbete
“policromia”.

%3 Machado, Zeila. Op cit, p. 131.

**1dem.

% Zeila Machado, contrapondo-se a definicdo de Bluterocura desambiguar, a diferenca entre azelejo
ladrilho: segundo ela, ladrilho “é um revestimemte solo em que a superficie pintada é simplesmente
envernizada ou recoberta de esmalte mais ténuesegjro de grossa espessura e material rude” (alBai)

% BLUTEAU, RaphaelVocabulario portuguez e latin@oimbra: Collegio das Artes da Companhia de Jesu,

1 a 4; Lisboa: Officina de Pascoal da Silva vol& 4712-1721. Grifo nosso. Agradecemos a displittoie do
prof. Dr. Fernando Nicolazzi em nos ceder uma cdgaalizada dessa obra.
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elementos tdo diversos quanto a sabedoria islamieapirito renascentista, o exotismo das

descobertas, a inspiracéo da Europa do Norte asonio do Orienté”.

1.1. Técnicas de producéo

Existem diversas técnicas de producéo do azulejmlcsque, em Portugal, prevaleceu
a técnica flamenga: sobre uma base estaniferarqdazoo branco, eram executadas pinturas
com o uso de tintas acidas. Azulejadores emigraldo®eninsula Itdlica para a Flandres
criaram uma producao que se expandiu. Mestres figoseintroduziram esses azulejos na
Espanha e em Portugal. O novo processo favoreg@nero figurativo ou historiado, bem
como novos géneros decoratib$?odemos, grosso modo, classificar o azulejo delcoem
dois grupos: os azulejos ornamentais, de caratmrativo, cujos padrées repetidos seriam
utilizados para recobrir paredes; e os azulejasimslios®, ou figurados, “apresentam cenas
de costumes, formando painéis que exigiam exatigiidocalizacdo e muito cuidado na
execucdo para que ndo houvesse falhas na compofiitéld®™®. Essas duas linhas
apresentadas — a decorativa e a historiada —alasparalelamente a historia do azulejo

portugués: ora prevalece uma, ora otitra
1.2. A azulejaria em Portugal
A azulejaria desenvolve-se em Portugal entre fidaiséculo XV e inicio do XVI,

importada da Espanha. Desta, em particular da eidadSevilha, os portugueses aprenderam

a técnica majélica, ou maidlita por ser oriunda da ilha Majorca, ou faianca, feorsido

2" COUTO, Jorge. “Nota de Abertura” in A ARTE do agjol em Portugal. Lisboa: Instituto Camées, s/c,p.
grifos nossos.

%8 ALCANTARA, Dora, op cit, p. 30.

29 Raphael Bluteau mostra-se especifico na definightedno historiado, como segue: “Diz-se de um paine
qguando esta ajustado com a histéria, e a composdigsidiguras esta conforme as acdes, e ao tempouem
viviam as pessoas, que na pintura se represenBIIJTEAU, op cit, verbete “historiado”).

% FERNANDES, Etelvina Rebougas. “Patriménio azulejarOrdem Terceira de S&o Francisco” in DIAS, op
cit, p. 166.

3L ALCANTARA, Dora. Op cit, p. 31.

%2 BAZIN, Germain.Barroco e rococ6S&o Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 237.
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também desenvolvida em Faenza, na ffaliiBambém conhecida como pisada, consiste em
cobrir o corpo ceramico com esmalte estaniferodmaficando a superficie preparada para
receber a decoracdo pintada e evitando a mistucarés durante a cozeddfague ascende
em Portugal enquanto declina entre seus antece¥sdia segunda metade do século XVI,
0S centros ceramicos portugueses alcancaram whd#gimento que jA& competiam com o0s
espanhdis, marcando o inicio da padronagem destipet

Ja em principios do XVII, o grande desenvolvimeaitancado pelo centro ceramico
de Lisboa teve como consequéncia o declinio dag@spanhola. Em meados desse século, a
chegada da porcelana chinesa em grande quantidad&uropa devido as Grandes
Navegac¢Oes, marcou a predominancia do azul-detoobdbranco, restringindo, portanto, a
sua escala de cores ao monocromattémo

Myriam Ribeiro, diz serem desconhecidas as razéés referéncia pelos azulejos
monocromaticos em azul, ainda que Portugal posswsscnica da producdo do azulejo
policromado. Segundo ela,

(...) as razbes dessa preferéncia, que sem davidapeldm simples
guestdes de gosto, sdo-nos desconhecidas, magy&ehaue as
tonalidades frias do azul e branco proporcionamomseénsacdo de
frescura, elemento importante no clima tropica¢ralde produzirem
sentimentos de paz e tranquilidade, predispondo spiri® a
meditacdo>
Consideramos, contudo, essa explicacao insuficigsu® a compreensao do estabelecimento
do gosto portugués pelo monocromatismo. Apontamnésemotivos principais para o estudo
do azulejo: a longa duracdo em que se insere seenu$ortugal e suas coldnias, ininterrupta
durante cinco séculos; sua utilizacdo praticajzatido um material “convencionalmente
pobre” como técnica de revestimento interior e rextede edificios, qualificando-s
esteticamente, e por sua caracteristica de seneamo tempo, arte decorativa e circuladora
do imaginério portugués no além-mar, renovandosboge registrando o imaginario, oriundo

das experiéncias lusas com as culturas arabenmdiahinesa. A utilizacao dos azulejos

% OTT, C. F. “Os azulejos do Convento de S&o Francita Bahia” in REVISTA do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional, n. 7, Rio de Janeiro: Ministéda Educagédo e Saude, 1943, p. 8.

% Cf. MACHADO, Zeila, op cit, nota de rodapé 10.

% BAZIN, Germain, op cit, p. 237.

% MACHADO, Zeila, op cit, 128.

37 Cf. http://www.oazulejo.net/oazulejo.htmcesso em 11 de outubro de 2009.

% OLIVEIRA, op cit, p. 321, nota 39.
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foi tdo intensa nos espacos de tradicdo cultundligoesa que até em
locais de acesso problematico se fez sentir a saassidade, como
em Goa, substituido por exemplares do tipo tur@becacéao indiana,
usados a portuguesa (...) ou em Minas Gerais, oridenfiado em
painéis rococé pintados sobre madeira®..)

Face a isso, os contatos de Portugal com o Onm#garecem merecedores de maior
atencdo no que concerne ao tema, assim como acédefide Raphael Bluteau, citada
anteriormente. Mais que um elemento ornamentakubepp aponta para a circularidade de
informacdes, representacdes, usos, costumes egsrét povo portugués em relacdo aos seus
colonizados.

De finais do século XVII até meados do século X\Rbrtugal consolidou-se como
um grande e importante produtor de azulejos, inflismdo, inclusive, a producéo dos paises
meridionais. Entre 1700 e 1725, a azulejaria primdgrandes pinturas de painéis em azul e
branco. Sobre esse tipo de azulejo, Santos Sffhdementa: “o sorriso azul dos azulejos
constitui certamente um dos meios decorativos faggamente empregados nos Conventos e
Igrejas do Brasil, e sdo uma das assinaturas csorimsroco e do espirito decorativo da arte
portuguesa.”

O periodo compreendido entre 1725 e 1755 assirattemocratizacdo do azulejo e o
expressivo aumento da sua producgdo. Nos anos dealTB380, periodo pos-terremoto, teve
inicio a fabricacdo de azulejos em série, com rostsimples, de forma a poder atender a
demanda oriunda da catastrofe, e o retorno dassdvecores em painéis. O rococo foi a
corrente estética que dominou e caracterizou augémdda época. O século XIX viveu a fase
dos painéis historiados, seguindo o0 gosto estétitwoga: o romantismo e o ecletismo. Neste
mesmo século o0 azulejo deixa de pertencer tdo fenanespaco nobre, seja ele laico e
religioso, passando a refletir o gosto ostentatieo nova burguesia “que, deste modo,
colocava-se em posicao diferenciada em relacaerasid classes sociafs”

Entre a chegada da Familia Real no Brasil em 1808, ano de 1840, quando
consolida-se o regime liberal apds o periodo dergsieivis, a manufatora de azulejos sofre

grande decadéncia, que ja ocorria anteriormentédaeds consequéncias da Revolugao

% MECO, José. “Azulejos portugueses”Azulejos portugueseséculos XVII a XX. Lisboa: Litografia Tejo,
1987, p. 3.

0 Apud MACHADO, Zeila, op cit, 129.

“I MACHADO, op cit, p. 129.
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Industriaf®. Em paralelo a este processo, desenvolvem-sedadesi em Pernambuco e no
Maranh&o, grandes mantenedoras do nosso patrina@oiejar. O azulejo ali desenvolvido
por antigas casas portuguesas instaladas no Biasla tradicdo, ja nos permite, contudo.
haurir modificacées estéticas frente aquelas dedpaie®.

O século XX mostrou-se um momento de decadén@aascimento da azulejaria. Na
década de 1970, o azulejo foi considerado umanaeteor, fato que determinou uma radical
reducdo, se nao extincédo, na sua producdo. Na aléeatl980 teve inicio um movimento de
reconhecimento do valor da azulejaria produzidassusilos passados, como obra de arte a

ser fruida.

Azulejaria no Brasil

Ainda gue encontrados em alguns edificios de qacét#, grande parte dos azulejos
dos séculos XVII e XVIII encontram-se assentadoseedificios religiosos. Sendo “lugares
publicos muito frequentados” foram divulgadores'a® conhecimento mais geral, para boa
parte da populacad”

Trabalhando com o rococ6 pernambucano, Myriam Rib@iopde a azulejaria como
parte da identidade portuguesa na ornamentacdoarde espaco sagrado:

As ambientacdes decorativas do rococé pernambuzanogam (...)
a triplice associacao talha/ azulejos/ pinturdcdipente portuguesa,
em composicoes integradas que o olhar abarca desdiwez, a partir
da porta central de entrada da néve.
Em contraposicéo aos edificios religiosos do lifaean Minas Gerais, contamos com
um uso “bastante restrit§® da azulejaria, tendo apenas dois conjuntos ormimioséculo

XVIII: a fachada da atual Pousada Vila Rica, rectzbeom azulejos de tapete ornamentados

42 Além disso, “as artes decorativas eram considerétées menores”, por contraponto com as “artesnest
— a Arquitetura, a Pintura e a Escultura”. SILVAal& Jodo Espirito Santo B. “O patrimdnio do sdaeer” in
DIAS, op cit, p. 20.

43 SANTOS SIMOES, Jodo Miguel dos. “Azulejaria no §it& Comunicacéo destinada ao Coléquio de Estudos
Luso-Brasileiros, na Bahia, 1959” in REVISTA do fabnio Historico e Artistico Nacional, n. 14. Rite
Janeiro: Ministério da Educacao e Cultura, 19596p.

4 ALCANTARA, Dora. Op cit, p. 38.

5 OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro deO rococé religioso no Brasil e seus antecedentgspmus.S&0
Paulo: Cosac & Naif, 2003, p. 201.

4 AVILA et AL. Barroco Mineiro: Glossario de Arquitetura e ornamentac@®D Rom. Belo Horizonte:
Fundacéo Jodo Pinheiro, 1996.
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com motivos fitomoérfico¥; e o conjunto de dez painéis historiados da cagel®©rdem
Terceira do Carmo de Ouro Preto.

Segundo Myriam Ribeif8, a distancia do litoral inviabilizara a utilizacdos mesmos
na mesma propor¢cao do litoral, sendo necessariesendolvimento de pinturas imitando
azulejos.

Tendo a dificuldade de transporte inviabilizadoemprego dos

tradicionais painéis de azulejos portugueses, drams apenas na
capela-mor do Carmo de Ouro Preto, a regido dekewa técnica

alternativa da pintura que imita azulejos, cujonepl® mais elaborado
s&0 0s painéis com coberturas recortadas e figieranjos da capela-
mor de S&o Francisco de Assis de Ouro Preto.

A pesquisa sobre azulejaria no Brasil iniciou-seeeas décadas de 1940 e 1950; antes
disso, 0 azulejo era considerado apenas um elentEnt@vestimento arquitetdnico, que
resolvia problemas de umidade e temperatura, asshmise num segundo momento a
decoracdo. Nao era vista sua plasticidade, asgadgem, sua expressao. Por se tratar de um
material ceramico, foi criado para solucionar peoids da construcdo citfil Todavia,
percebeu-se que “mesmo quando ele ndo é historipdmdo é um azulejo de tapete ou,
apenas, decorativo, o azulejo diz, de alguma fodineta ou indiretamente, como as coisas se
passam™. Como fonte para o trabalho do historiador, entiqpdar aquele que se dedica ao

estudo da arte e da arquitetura, o azulejo sugc#atdes, segundo Dora Alcantara

bY

referentes a ‘sensagdo’ que o valor plastico despévgo, essa
linguagem é de emocéo, linguagem tao universaftéral, portanto,
que ela tenha seu valor reconhecido, ou até qbe téo um valor de
prevaléncia. (...) esse ‘caso’ que 0 azulejo cordagae o transforma
num documento, completo.

E a autora continua:

Se fizermos um roteiro, por exemplo, da historiaadolejo no Brasil,
estaremos fazendo, mesmo sem querer, um roteirchistaria

econbmica do pais, que se reporta a historia deérimpJltramarino

Portugués e a importancia relativa que, em difeeemiomentos, o
Brasil teve dentro desse conjutito

4" Também passiveis de serem posteriores ao TerreR®ata o erguimento de novos edificios, foi recagera
padronagem “como meio capaz de animar uma Arquitejue, pela urgéncia da reedificacédo, se tornarom
depurada e funcional” “Século XVIII: O Rococé” ip @it, p. 29; “Azulejos portugueses” in MECO, Jogg Cit,
p. 4.

“8 OLIVEIRA, op cir, p.239.

49 MACHADO, Zeila. Op cit, p. 134.

% ALCANTARA, Dora. “Azulejo, documento de nossa au” in DIAS, op cit, p. 28.

L |dem.

%2 |dem.
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2. ANALISE ICONOGRAFICA DOS AZULEJOS DO CARMO DE OURPRETO

Iconografia €, como indicam as duas palavras grgga a compdemeikon imagem,

e graphein descrever —, a descricdo de imagens. Talvez avnaalconologia, que tem a
acepcdo especifica d@éncia das alegoriasmas que na realidade significa ciéncia das
imagens, seja mais apropriada, pois o iconografosedlimita a descrever os monumentos
figurados. Sua ambic&o é maior: ele visa classitisé interpreta-os.

O objetivo da pesquisa iconografica pode ser tamandividuocomo umaépocaou
umareligido.

1. Aiconografia de um individum por finalidade reunir e reduzir a prototipasat® as
representacdes graficas (pinturas, gravuras, mesladkc.) que se referem a uma
personalidade histérica: Luis XIV ou Napoledo, paemplo. Num sentido mais
amplo, esse género de investigacdo pode ser efteadima categoria de individuos
pertencentes a mesma familia, @ mesma dinastiaogicafia dos Reis da Franca) ou
gque exerceram 0 mesmo cargo (iconografia dos maigedh Franca).

2. Aiconografia de uma époerupa todos os monumentos figurados que ilustsie e
ou aquele periodo historico: o século de Luis XdRevolucao Francesa.

3. A iconografia de uma religid@onsiste em repertoriar, identificar e interpretar
temas religiosos que inspiraram os artistas amlolog séculos?

Observa-se que nem todas as religides se presemsedipo de estudo, pois existem
algumas que proscrevem, de maneira mais ou meya®sa, a figura humana e que, sendo
antiicbnicas sdo necessariamergatiiconograficas Enquanto a iconografia cristd ou budista
€ extremamente rica, pode-se dizer que, apesalgdenas excecdes, como 0s afrescos
recentemente descobertos da sinagoga de Douradsueogs miniaturas persas, a iconografia
judaica e muculmana é praticamente inexisténte

Ainda que haja a necessidade (como também a teddigdinterdisciplinaridade e a

formacdo de interconceitos, segundo Réau, a icafiagsegue caminhos paralelos a

%3 REAU, Louis. “Prefacio” inlconographie de l'art chrétieRaris: PUF, 1955, 6 vol apud LICHTENSTEIN,
Jacqueline (dirp pintura: textos essenciais. Vol 8: Descaulo: Ed 34, 20066¢82.

> |bidem, p.68.

%5 |dem.
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arqueologia e & histéria da &ftecom as quais, por vezes, se funde de forma w&@lé&ju
impossivel dissocid-la da disciplina com a qualabota. A iconografia ndo se limita
temporalmente, como a arqueologia, que privilegiarmmnumentos antigos: “A imaginaria
contemporanea pertence a sua alcada tanto quantpinagas rupestres do periodo
quaternario®’

Réau apresenta a diferenciacdo entrhishdoria da artee aiconografia como a
separacdo entrefarma objeto da primeira, e ®ma objeto da segundi De certa forma,
para Réau, a iconografia € mais restrita

(...) porque a iconografia ocupa-se apenas dos memos nos quais
intervém a figura humana. A arquitetura, a escalttmamental e a
maior parte das artes decorativas em que predominenamento
geométrico ou vegetal estdo excluidas do seu pragr& posto que
alguns povos semitas, como 0s judeus e 0s arabe,guRis sua
religido estritamente monoteista proibe qualqyer die representacao
humana, so praticaram a arquitetura e 0 ornamsegie-se que racas
e religides que desempenham um papel importankést@ia da arte
nao tem papel relevante na iconografia

Por outro lado, a iconografia possui horizontessnaanplos que a historia da arte
porque

(...) a obra de um artesdo mediocre pode apresemttr du mais
interesse do que a criagdo de um artista de gérata-se de um tema
religioso? A iconografia se atera tanto aos setales embrionarios,
ainda que sejam esbog¢os quase informes, como afésoala
definitiva. Trata-se de um retrato? A semelhangpgndera sobre
todas as outras qualidades, de maneira que umaraase gesso ou
uma fotografia terdo a seus olhos mais valor doaguserpretacéo de
um artista muito pessoal que “se acrescenta” anseielo.

A iconografia permite ndo siwentificar o tema das obras de arte, mas também

localizar e datar sua execucdo, as vezes cCOm precisao rigorosameresecom uma

% para Ernst Gombrich,, “uma coisa que realmenteexigie é aquilo a que se da o nome de Arte, Emiste
somente artistas.” “(...) a historia da arte, quehistbria da construcao, da feitura de quadrosrea&acéo de
estatuas. Penso que conhecer algo dessa histdd@m@ps a compreender por que os artistas traballkamma
determinada maneira ou visam certos efeitos”. GAMBRICH, E. H.“Introducdo” in A histéria
da arte 4 ed. Traducéo de Alvaro Cabral. Rio de Janabar Editores, 1985, pp. 4; 18.

*"REAU, op cit, p. 70.

%8 |dem, p. 70.

% Nota de Louis Réau: “E exagero afirmara ausémdt# tle uma pintura judaica. A descoberta da sijagte
Doura-Europos [sic], na Siria, provou a existéne@século Ill, de uma iconografia israelita dal®ib Ibidem,
idem. Para maiores informacdes sobre Dura-Eur@fo§OMBRICH, op cit, p. 89-90.
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aproximacado suficiente para facilitar sua atriboi$adados os atributos e representacdes
presentes na obra.

Louis Réau escreve antes de Erwin Panofsky, quearéfo conceito de iconografia
em 1979, 24 anos depois btmnografia da Arte Cristé&ser publicado. Ainda assim, Réau
tenta delimitar sua area de atuacdo enquanto icafodgeparando sua metodologia daquela
aplicada pela arqueologia e pela historia da &tein Panofsky coloca esta questdo da
seguinte forma: “iconografia € o ramo da histéaaade que trata do tema ou mensagem das
obras de arte em contraposicdo & sua fotma&parentemente, Réau busca a disassociacdo
entre forma e tema, mas ele afirma, posteriormente:

A forma [objeto da histéria da arte] seria o eletogoropriamente
artistico, devendo ser estudada independentemerta [objeto da
iconografia]. Mas seria possivel isolar, a ndo &r um artificio

dialético, dois elementos que se fundem numa aiardissoluvel? A
obra de arte ndo é somente uma combinacao de fosoaexrficies e
cores, mas a ilustragdo de um pensamento. Forroatelco sdo um
todo que nao se pode dissociar sem torna-lo ifgntel.®

A iconografia cristd €, sobremaneira, sedimentad@naginério ocidental, sofrendo
alteracOes quando a Igreja deseja manifestar aspespecificos de sua catequese, ou quando
a devocéao a determinada invocacéo torna-se obsSketao as imagens cristas elucidativas e
educativas, num sentido catequético e iconografiém, sdo por natureza estanques; mas
alguns canones sdo de tal forma interiorizados maginario de determinado povo ou
civilizacdo que é tarefa dificil fugir a sua infh@a. Gombrich afirma:

Quanto mais vezes tivermos visto uma histéria sspmada em arte,
mas firmemente nos convencemos de que ela devesesepre

representada de forma semelhante. A respeito dussteiblicos, em
especial, os sentimentos sdo suscetiveis de sefestarem com
veeméncia. Embora saibamos todos que as Escritad@snos dizem
sobre a aparéncia fisica de Jesus, e que Deusodacspr visualizado
na forma humana, e apesar de sabermos terem sidotistas do

passado que criaram pela primeira vez as imagertgiea nos

acostumamos, algumas pessoas, no entanto, aindprgdensas a
pensar que o afastamento dessas formas tradicieqaigale a uma

blasfémia®®

9 REAU, op cit, p. 74.

®1 Ccf. PANOFSKY, Erwin. “Iconografia e iconologia: umatroducdo ao estudo da arte da renascenca” in
Significado nas artes visuaiSao Paulo: Perspectiva, 1979, p. 47.

2 REAU, op cit, p. 72.

3 GOMBRICH, op cit, p. 11. Esse fato foi muito beepresentado quando, recentemente, cientistas atabor

a partir de possibilidades genéticagesigngrafico, uma nova face para Jesus, mais proximaudeetnia e

época. A imagem foi ridicularizada e néo obteveepcdo do grande publico como referencial paraistcCr
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Desta forma,

[a iconografia] reflete, como um espelho fiel, tedis progressos do
pensamento, todos os matizes da sensibilidademassmo uma
palavra pode ter véarias acepc¢des simultdneas oeissuas, uma
imagem pode despertar, segundo as épocas, idéiasdiierentes ou
mesmo diametralmente oposfas
Ao propormos a analise do patriménio azulejar rebig mineiro, temos em mente as
dificuldades de um processo que deve trabalhardgiemente com duas variaveis: a sua
materialidade, que inclui tanto a técnica de cogéiw quanto o local escolhido para seu
assentamento, e as possiveis interpretacdes deesrda analise estilistica e iconografica.
Motivados pelas palavras de Zeila Machado, propoaasalise da azulejaria em suas duas
acepcoes.

(...)se por um lado apenas o laboratdrio pode fomadaistéria da
arte e a arquitetura determinados dados, ou plissila elaboracdo
de hipoteses, (...) por outro, o conhecimento historestilistico e
iconogréafico da obra de arte € fundamental paraaairgerpretacdo
material e espirituét.

N&o ha, nos arquivos do Carmo, referéncias a compransporte dos azulejos, tao
somente de seu assentam&htpartindo dai a dificuldade em procedermos conlisesaa
respeito da procedéncia desses azulejos e da emieguie foram assentados. O assentamento
dos azulejos foi arrematado por Manuel Franciscardejo®’, que ficou responsavel também
pelos seis altares colaterais e pelos dois pulpitosn prazo de trés anos, pela quantia de
“coatro mil cruzados trezentos e sincoenta mil'reis

O conjunto é formado por azulejos portugueses timallquartel do século XVIII, a
julgar tanto pela data da Deliberacdo da Ordendgueespeito ao assento dos azulejos, de 31
de maio de 1784, data em que possivelmente os msegmioaviam sido importados e ja
estavam em posse da referida ordem terceira, agsim sua propria estrutura ornamental,
propria do gosto vigente. Pela datacdo documergalaetematica representada, ha seguranca

na atribuicdo da fabricacdo as ceramicas portugupsis, conforme Gt a

% Ibidem, p. 80.

% MACHADO, Zeila Maria de Oliveira. “Azulejo: arteitenar que encanta nossa cultura” in BRAGA, Marcia
(org.) Conservagéo e restauro: madeira, pintureesoladeira, douramento, estuque, cerdmica, azuhesaico.
Rio de Janeiro: Ed. Rio, 2003, p. 127.

® LOPES, op cit, p. 69.

®” Ibidem, 68.

% Op cit, p. 10.



25

maior parte dos azulejos, que se encontram nolBsési de origem
portuguesa; sO poucos sairam de olarias holandésadaiancas
neerlandesas ndo se confundem facilmente com #anls pois
divergem tanto na fabricagcdo e nas dimensdes co0so temas
representados.

Segundo Dora Alcantara: “A producdo brasileira rs® ¢omecar, e, assim mesmo,
com azulejos ndo decorados, no final do século Rixuco a pouco foram surgindo fabricas
com produtos de boa qualidaffe”

Nos azulejos do Carmo estédo representados dez wnaseus respectivos titulos
escritos em uma rocalha, no inferior da imagenpaditos frente a frente nas ilhargas da
capela-mor, totalizando cinco do lado do Evangelmnco do lado da Epistola. Tomando
por referéncia a entrada da capela, temos, do dad&vangelho, os seguintes temas, de
natureza hagiografica: S&o Jodo da €rugao Pedro Thomas, Arcebi¢hcSanta Tereza de
Jesu&: Santa Maria Madalena de PaZedNossa Senhora tirando do poco S&o Jodo da
CruZ*. Do lado da Epistola, temos: Sdo Simdo Styckanto Alberto, Patriarca de
Jerusalérf?; Santa Angela, Terceita Santo Elias no deseffp Santo Elias arrebatato A
passagem entre as cenas se da através de columesjoetopo instalam-se vasos. Folhas de
acanto, assim como rocalhas em curvas e contracladaiam a cena, que é encimada por
cinco rosas, servindo de emolduramento. Abaixardagem que historia 0 conjunto, azulejos
ornamentados com imitacdo de marmore, em amarmio,utn motivo floral ao centro, dédo

suporte a ceffa

% ALCANTARA, Dora, op cit, p. 71.

O Transcrigéo diplomatica: [S JOAO/DA CRUS]

" Transcricéo diplomatica: [S PEDRO/THOMAS/ARCEBISIP Nesta imagem, ha ainda uma frase espelhada
que sai da boca de Nossa Senhora do Carmo em dieeg&eferido Arcebispo, que diz [RELIGIOTUA
PERSEUERA TURA/US PUE INFINEMSECULI]

"2 Transcricdo diplomatica: [8 TARE/ZA DE IE/SUS]

3 Transcricdo diplomatica: [§ MARTA/MADALENA/DE PAZES.]

" Transcricdo diplomatica: [N.S TERAN/DODO POSO AISAO DA/CRUS]

> Transcricdo diplomatica: [S. SIMAO/ESTOQUE]

® Transcricdo diplomatica: [S ALBERT/O PATRIARCA/ DE IERVZA/LEM.]

" Transcrigéo diplomatica: [STTANGE/LA TRECE/IRA]

8 Transcrigéo diplomatica: [SILIAS/NO DEZERTO]

" Transcrigéo diplomatica: [$ ILIAS/ARREBATADO]

8 Conforme aponta Dora Alcantara, “ndo se deve éeapra moldura em fungéo da imagem. A relagdo entre
ambas aponta tanto para a escolha da gravura gaewbse historiar quanto as solugdes estéticatsvesdaao
gosto vigente na época.” Cf. ALCANTARA, op cit,48-49.
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3.1. Asrepresentacdes de Nossa Senhora do Carmo

A representacdo da hierofania da Mae de Deus deygzanéis azulejares da capela-
mor da capela carmelita de Ouro Preto,a saberS8aao Stock, Nossa Senhora Tirando do
Poco Sdo Jodo da Cruz, Santa Maria Madalena dd, Fmzta Teresa de Jesus, Santo
Alberto, Patriarca de Jerusalém e Sao Pedro ThoArasbispo. Nado ocupa os painéis de
Santo Elias no Deserto e Santo Elias Arrebatadm J8ao da Cruz (substituida por um Anjo
gue o conforta), Santa Angela, Terceira (substtpior um Anjo que Ihe estende o Sacrario).

Nossa Senhora do Carmo liga-se, diretamente, adeMBarmelo e a devocdo dos
Carmelitas. Ao tornar-se Mae de Deus feito Cammmatse também “Domina Loci (Senhora
do Lugar), isto é, da Terra Santa e em particuta€drmelo®’. Maria, por ser Mae de Deus,
torna-se “ponte entre a terra e o ¢&u”

Advogada das almas do Purgatdti@ “intima conviccédo de herdar o espirito deles
[Elias e Maria] contribuiu para dar a Ordem Cartaelima fisionomia particulai
sobretudo por sua afirmagéo a Simao Stock, da @& eleicdo daqueles que portassem o
escapulario por ocasido de sua morte. Tais afiregcéparentemente Obvias, tornam-se
complexas a medida em que nos aproximamos dasespaedes que assumiu a Virgem do
Carmo no decorrer do desenvolvimento da religiagdapermeia.

Para os Carmelitas, privados dum fundador semelhas

Franciscanos ou Dominicanos, estar ao servico dgreg dedicada a

Madona significa ser de Maria, posto ao seu sen{Em sua

homenagem) e portanto protegidos por ela cont@ dquerigo®

Nossa Senhora veste 0 habito carmelita — tan@aom, capa branca e véu

brancos — e porta o escapulario, distintivo da @rdé devocédo a Maria “exprime-se, entre
os carmelitas, mediante o escapul&flo"Sua indumentéaria, ainda que corresponda ao
vestuario tradicional Carmelita, apresenta semgeasto e a opuléncia, em ouro e pedrarias,

atestando sua realeza como Mae de Deus.

8140 que é o Carmelo?” Disponivel drttp://www.ordem-do-carmo.pAcesso em 16 de julho de 2009.

8 HEINZ-MOHR, GerdDicionario de simbolasmagens e sinais da arte crista. Trad. Jodo Rez€osta. S&0
Paulo: Paulus, 1994, p. 235.

8 CUNHA, Maria José Conceicdo daonografia Cristd Ouro Preto: UFOP/IAC, 1993, p.29.

8«0 que é o Carmelo?” op cit.

% |dem.

8 Vocagao Carmelita. Disponivel grttp://www.ordem-do-carmo.ptAcesso em 16 de julho de 2009.
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Pode aparecer sentada ou de pé&, com o Menino DeuSeas bracos, assim como
pode estar com Seu manto amparando os fiéis oonleo® as almas do Purgatdrio.

Segundo Louis Réau, existem quatro tipos de tgpasoiconograficas na arte ocidental
para a representacdo da Virgem: A “Virgem antesNa@gcimento”, a “Virgem com o
Menino”, a “Virgem das Dores” e a “Virgem do Ampdtutelar)”®’. A natureza da devocéo
de Nossa Senhora do Carmo, relacionada a espadelido Monte Carmelo e ao aspecto
escatoldgico do merecimento dos Céus, permite-thastifica-la com trés destes aspectos,
representados no periodo analisado, entre o Bareo@ RococO: a Virgem antes do
Nascimento, conforme podemos ver na legenda ategdpuie diz que, assim como Elias
anuncia a chuva que trara a abundancia a Israelaceisfo da nuvem apos o sacrificio no
Monte Carmelo, assim o Arcanjo Gabriel, ao anunoiarascimento do redentor, torna a
Virgem da Anunciacao portadora da abundancia gusd¢ende os limites da carne.

A representacao mais recorrente da Virgem é a¥irgom o Menino, em seu aspecto
majestatict’. Sentada, a Senhora serve a Seu Senhor como dedBeu Filho, que também
Lhe pertence enquanto Fruto de seu ventre. Na &wlégsé dos Santos, em Pernambuco,
podemos ver uma representacao singular: um Olee sofdeira, andénimo, do século XVIII,
que representa a Virgem do Carmo como alegorieedada da Assuncib

Nossa Senhora do Carmo € uma das Unicas invocagdsossa Senhora cuja
iconografia pode ser associada as demais repredentda Virgem. Seus atributos essenciais
sdo o habito da Ordem Carmelita e seu Escapularipye permite que identifiquemos a
Virgem em meio a uma miriade gestual e postural qoe outra conjuntura, diferenciaria

invocacdes de maneira categdtica

87 Apud INSTITUTO Estadual do Patriménio HistéricoAetistico de Minas Geraidconografia da Virgem
Maria. Belo Horizonte, 1982, p. 11.

8 HEINZ-MOHR, op cit, p. 235.

8 Cf. em “Pintura” in ARAUJO, Emanoel (curadof). universo magico do Barroco brasileir&do Paulo:
SESI, 1998, p. 197.

% para exemplificarmos, tomemos por exemplo a Virgan€onceicéo e a Virgem da Assuncéo: ainda que sua
base atributiva seja a mesma — as nuvens, quesegpae a hierofania da Virgem, e os Anjos e/ou Ghias

gue a ladeiam — o posicionamento dos bragos gagaeta Virgem da Assuncéo, de bracos abertos al@osl
Céus, néo seja confundida com a Conceicéo, de putas frente ao peito.
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3.2. Os Santos

Etimologicamente, “santo” remete ao latsanctus ao gregohagiose ao hebraico
gadosh palavras utilizadas como epiteto ao proprio D&wmsno adjetivo, correspondiam a
santificacdo, a béncéo e a consagracao da pe$gei@ ou situacao ou localidade.

Sé&o Paulo, em suas cartas, deixa-nos exemploslidagdio desse termo no interior
das primeiras comunidades cristds. A consagragdwdapria existéncia ao servigo de Deus,
assim como a pratica da virtude, praticando o beswitando o mal, era exigéncia da vida
como membros da comunidade, ao aceitar as béngisserdacolhido na comunidade dos
santos.

Das cartas de Sao Paulo também haurimos a infoomdedque santa era a
comunidade, passando a designar o individuo maitgpbd depois, referindo-se aqueles que
haviam morrido por amor a Deus — 0os martires. Daslg@rimeiros tempos, 0s cristdos
invocavam os falecidos, principalmente os pareptégimos, e suplicavam sua protecédo e
suas preces91, o que veio a ser estendido aquedenayreram por amor a Fé.

Ocorrendo primeiro nos locais em que haviam sofodmartirio e

sido enterrados, mais tarde, e com frequéncia,casteme espalhou-
se por outras regibes e atingiu toda a Igreja. Aacano, no

aniversario do martirio do santo, os fiéis se r@unem torno de seu
timulo e celebravam a eucaristia, durante a qual remne era
lembrado com honra: “um dia de festa”, ndo um ei&utb ou dor?

Por fim, representou a distin¢cdo entre os fieasj@eles que, por seu grau de devocao
ao Cristo, faziam jus a veneracao publica dos.fiéis

Os Santos séo presenca constante na vida do oassioretudo do catélico tridentino,
“presencas de uma vida espiritual que é extens&ardflia natural, & qual ele pertencd.”
Santo, “é aquele que vive plenamente o relaciontrem Cristo, que nesse caso assume a
forma de uma verdadeira esponsaliddtdhtermediarios entre a Divindade e o homem, sua

vida terrena serve como consolo ao fiel, por saaticompreendido em suas necessidades, ja

%L ATTWATER, Donald. “Introducéo” iDicionario de SantasTraducdo de Maristela R. A. Marcondes, Wanda
de Oliveira Roselli. Sdo Paulo: Art Editora, 19p18.

92 ATTWATER, Donald. “Introducéo” iDicionario de SantasTraducdo de Maristela R. A. Marcondes, Wanda
de Oliveira Roselli. Sdo Paulo: Art Editora, 19p17-8.

% MASSIMI, Marina.Palavras, almas e corpos no Brasil colonigko Paulo: Loyola, 2005, p. 205.

% MASSIMI, Marina.Palavras, almas e corpos no Brasil colonigko Paulo: Loyola, 2005, p. 207.



29

gue seu interlocutor conhece as agruras deste mpodga ter ca vivido, assim como sua
hagiografia serve de exemplo de virtude em relagpdadesafios que o fiel enfrenta.

A relacdo com o0s santos, portanto, perpassa aidatita e identificacdo do fiel com
aspectos hagiograficos, taumatargicos, ou mesmeoadéer social (o referido santo ser
patrono de determinada ordem ou cidade) e intimfe{oencomendante é homénimo ao
santo, seja em seu nome ou sobrenome, assim ctuomsra pela evolugao espiritual a partir
da experiéncia pessoal do santo), o que, fatalm@atenfluenciar sua representatividade
pictérica. Nem sempre essa relacdo € imediatanutane: Nas abObadas da capela-mor da
catedral de Mariana, Luiz Mott se propde descaiuem sdo os nove incognitos cidadaos
celestes representados por Manoel José Rebelouda,S0a funcéo de santos, em sua maioria
espanhdis, desconhecidos “da devocao popular aatigantemporanea”’, em uma catedral
luso-brasileira, sobretudo por terem sido escothii@ra ornamentar a parte mais nobre do
principal templo da Diocese Marianense, consideramae via de regra tais espagos sao
privativos quer dos quatro Evangelistas, quer dérq Doutores Magnos da Igreja”

Segundo o autor, todos santos presentes no espalkgado “ocuparam (...) funcdes
eclesiasticas, muitos deles passando de DiaconGénagos, de Conegos a Arcediagos,
alguns poucos chegando a Bispos e mesmo Arcebispesitio preciso, dos nove santos,
cinco sdo Arcediagos (Séo Feélix, Arcediago em TaleS8do Lourenco, Arcediago em
Saragoca; Sdo Félix, Arcediago em Braga; SantodiwaArcediago de Toledo; Sdo Gudila,
Arcediago de Toledo), dois sdo Cbnegos (Sédo Marti@dnego em Coimbra, S&o Pedro
Arbués, Conego em Saragoca), um Bispo (Séo Jiidpp de Cuenca) e um Arcebispo (Sao
Torquato, Arcebispo de Toled6)

Luiz Mott conclui que, dadas as dificuldades emoetrar referéncias acerca da
biografia dos referidos santos — sua identificag@doi possivel gracas as identificacdes aos
pés de cada prelado — a escolha de Dom Frei Mal@o€lruz dever-se-ia ao privilégio de
personagens que viveram na propria Peninsula éhésialespeito da popularidade de sua
devocdo, como exemplo de virtude e bom comportamaat Cabildo com o qual tantos
embates travou.

Dessa forma, ndo podemos considerar inocente &sepacdo dos Santos em

determinado espaco ou através de determinadaaeemiaterial, ainda que sua popularizacao

% MOTT, Luiz. “Modelos de santidade para um clerga$so: a propésito das pinturas do Cabildo de Maria
1760” in REVISTA do Departamento de Histéria. Belorizonte: FAFICH, 1989, p. 97-98.
% |dem, p. 99-102.
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entre a comunidade dos fiéis seja dada por ideati#io e amor devocional, assim como sua
reconhecida intervencéo em eventos importahtes

" Existem numerosos relatos de aparicdes de sanmmsngdificam a vida de uma comunidade no periodo
colonial. S&o exemplos as histdrias de S&do Thorséd efmas e Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, orelagiio
entre os homens e os santos determinaram o dememt®l eventos que culminam na denominagéo das
localidades.
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3.3. S&o Siméo Stock e o Escapulario do Carmo

Existem dificuldades em precisar as fontes redati& biografia de Sdo Siméo Stock.
Os fatos relacionados com sua vida “aparecem consmaistura de informacgdes sobre duas
pessoas diversas, um prior geral da Ordem e omtrfivade que nao era prior geril”

Conforme uma tradicdo tardfaS&o Sim&o Stock nasceu em Aylersford, no condado
de Kent, Inglaterra, no ano de 11¥5mas pouco se sabe sobre ele até 1247, quanditcé el
prior geral da Ordem do Carmelita, o sexto depeidldn®’. Sobre este interim, Frei Patricio
Sciadini, OCD, descreve, possivelmente baseanéoidegendas piedosas:

Logo que aprendeu a falar encontravam-no rezandotealidas
imagens da Virgem Maria. Aos 12 anos, desejou a eahsagrada a
Deus, mas seus pais ndo lho permitiram. Consolaalineado pelas
palavras da Virgem Mée de Deus, partiu para a &mjliescolhendo
por habitacéo a concavidade do tronco de uma &fofe..) Mais
tarde, abandonou a soliddo e completando seusosstaidordenado
sacerdot¥
Em 1245, o primeiro Capitulo Geral da Ordem naofgaresta sob a jurisprudéncia de
Simédo Stock. Em relagéo a antiga vida eremiticagndiada no Monte Carmelo, a adaptagéo
as exigéncias da sobrevivéncia na Europa ndo fdémmis. Os monges tinham “outras
exigéncias que ndo a vida eremitica”. O Papa Gi@d&ros obriga a uma pobreza mais
estrita, de forma a buscarem seu sustento de fatima".
Frente tais exigéncias, Simao Stock dirige-se gevir, pedindo-lhe auxilio. Em 16 de
julho de 1252, Nossa Senhora aparece a Sao Simak, para incita-lo a “que acudiese al

Pontifice, en la seguridad de que él pondria remedia situaciéon'® e, entregando-lhe o

% BOAGA, op cit, p. 52.

9 ATTWATER, op cit, p. 264.

1% ENCICLOPEDIA, Tomo LVI, p. 406.

11 1dem.

192 sey sobrenome, “Stock”, “tronco”, deve-se ao figaer vivido longo tempo no tronco oco de uma @vo
Cf. CUNHA, Maria José Assuncao daonografia cristd.Ouro Preto: UFOP/IAC, 1993, p. 71. Curiosamente,
mas infelizmente, um aspecto ndo desenvolvido fetdss a que tivemos acesstmcktambém pode significar
“familia, linhagem, estirpe”. Cf. ROSA, Ubiratan ®OSTA, Edith CardosdDicionario portugués-inglés2°
Volume. S&o Paulo: Samambaia, 1970, p.468.

193 SCIADINI, Frei Patricio, OCDO Carmelo:Devocao e espiritualidade. S0 Paulo: Loyola, 19972.

194 Ordem do Carmo em Portugal. Disponivel elnttg://www.ordem-do-carmo.pt Acesso em 16 de julho de
2009.

195 ENCICLOPEDIA, op cit, p 406.
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escapulario que ela prépria portava, prometeu-the “todos aqueles que o portassem nao
haveriam de sofrer os horrores do inferfid” A autenticidade desse fato é seriamente
contestada pelos estudiosos do assbht€ontudo, vastissima “é a producéo iconogréfica,
desde o século XVII, que representa em imagermestativa™’® Além disso,

gran numero de personajes, como Eduardo Il, Endguieancaster y
otros individuos de la nobreza llevaron secretam&htescapulario
carmelitano debajo de sus ropas y murieron sin aj@se de él,
convencidos que de esta suerte se salvatian.

Mediante a adaptacdo da Regra a nova situacamu+se uma nova vida e uma nova
era na Ordem Carmelita. A exemplo das outras Ordersdicantes, Sim&o Stock fundou
conventos nas cidades universitarias: Cambridg#9;1@xford, 1253; Paris, 1259; Bologna,
1260,

As primeiras resenhas biograficas relativas a Saw@o Stock datam de 1430, e ndo
sdo de todo fidedignas. “Sin embargo, em aquetiaaf@o era venerado ain como saftb”

E representado trajando o habito carmelita. Seributbs sdo o escapulario e
representacdes de almas nas chamas do inférno

Sua festa € comemorada a 16 de maio.

19 ALVES, Célio Macedo. “Um estudo iconogréafico” irDELHO, Beatriz (org)Devocdo e arteimaginaria
religiosa em Minas Gerais. Sdo Paulo: EDUSP, 20088.

197 ATTWATER, op cit, p. 264.

198 BOAGA, op cit, p. 52.

199 ENCICLOPEDIA, op cit, p. 406.

19 1dem.

1 1dem.

12 CUNHA, op cit, p. 71.



FIGURA 1. Painel de Sdo Simao Stock. FotografiRdsa Elia.
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Na capela da Ordem Terceira do Carmo de Ouro PE&fo, Simdo Stock esta
representado calvo, barbado, com o habito carmeljteelhado, enquanto volve seu olhar
para a direita, onde esta uma senhora, entronadaueens, coroada, vestida com tunica e
capa pluvial, que carrega uma crianga no bracetalirenquanto com o esquerdo entrega o
escapulario para o monge carmelita.

A crianca esta coberta apenas por um tecido solrela e portando um globo
coroado por uma cruz, com a mao direita. Com aezdgqua crianga faz o gesto de béncéao.
Provavelmente a imagem em questao foi espelhads,apméo esquerda stistra — néo
abencoa, amaldicoa, o que ndo se adequa a refepidsentacao.

A crianca e a senhora estdo envoltos em um halozde estdo acompanhados por
dois querubins, na parte superior direita.

O escapulario que a Virgem entrega a Sdo SimaokStéo é o escapuléario
vulgarmente conhecido como tal.

Los carmelitas, siguiendo la costumbre de las debndsnes en la
Edad Media, concedian su habito, 6 cuando men@s&pulario, a
sus bienhechores y a sus amigos de elevada caegorvirtud de lo
cual los favorecidos con esta distincion teniariepan el privilegio
gue, & lo que se creia, iba anejo ao habito 6 ekap entregado por
la Virgen Santisima & Simon Sto¢k®

13 ENCICLOPEDIA, op cit, p. 406.
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3.4. Santo Alberto, Patriarca de Jerusalém

Santo Alberto é o responsavel pela regra canéricardem do Carmo, regra esta que
codificava o padrdo de vida que os carmelitas yavam no Monte Carmelo. Em 1215, o
Concilio de Latrao proibiu o estabelecimento deasawrdens religiosas, o que levou diversos
prelados da Terra Santa a contestar o direito éexia dos carmelitd$. Depois de muita
argumentacdo, os carmelitas recebem a aprovacdifigarcom a Bula Ut Vivendi Norman,
de Honorio IV, em 30 de janeiro de 1216:

Mandamos, a vOs e a vOSS0S sucessores, que obsenvaemissao
dos vossos pecados, na medida do possivel, a Regrzos foi dada
pelo Patriarca de Jerusalém, de santa memoria, [opie
humildemente afirmais té-la recebido antes do GionGeral**®

114 «“Histéria [da Ordem do Carmo]”. Disponivel emttp://www.ordem-do-carmo.pfcesso em 16 de julho de
2009.
1% 1dem, ibidem.




FIGURA 2. Painel de Santo Alberto, Patriarca deiskdem. Fotografia de Rosa
Elia.
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A representacdo presente no Carmo de Ouro Pretmammms um ambiente fechado,
onde figuram uma mesa coberta por uma toalha contivunpor cima, onde o Patriarca,
paramentado com sua tunica, manto, mitra e baaro a cruz patriarcal, com duas traves.
Santo Alberto emana uma luz didfana de sua calegstrando sua santidade em vida.
Estende seu brago direito para a Virgem, que, dar@asentada sobre nuvens e tendo o
Menino Deus ao colo, estende-lhe a Regra do Cadiowve querubins a ladeiam.
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3.5. Santa Angela: uma Franciscana entre os Carmelitas

Santa Angela Merici nasceu em Desenzano, na l&iin21 de marco de 1478
Filha de pais pobres, mas de sangue rfibbmguando tinha pouco mais de dez anos, perdeu o
pai, e, pouco tempo depois, sua MieConfiada, junto & irma, a um tio, de nome Biaicos
em Salo. Certa feita, ambas abandonaram a case,destondendo-se em uma caverna
distante duas horas de Salo; descobertas, voliarmasa do tio, completamente separadas do
mundo. Tinham por apelido “as duas rolinhas de"$4lo
Morre a irmad em tenra idade, sem receber os Santamda Igrej%° Angela passa
dia e noite junto ao timulo da irm&, tomada pondeador, com o firme desejo de conseguir
através de suas oragBes os merecimentos dos satwarpara sua falecida irmd. Em uma
visdo, sua irma |Ihe aparece rodeada de anjos emrefgente luz, e uma voz lhe diz:
“Persevera como comecastes e teras a mesma bemfam;a”l. Aos treze anos, recebe a
Eucaristia, da qual se torna deV6fa entra, nesse mesmo ano, para a Ordem TerceBaale
Francisco de Assi&’,
Com a morte do tio, retorna a Desenzano, dedicaadbinstrucdo feminina. Em uma
visao,
foi-lhe apresentada uma multiddo de donzelas, dadede luz celeste,
trazendo coroas na cabeca e lirios nas maos e anbageas por
luminosos Anjos, subindo uma escada, cuja extregeitizrminava no
céu. Ao mesmo tempo ouviu uma voz, dizendo: Angela, deixaras
a terra, enquanto néo tiveres fundado uma uniddodeelas, igual
aquela que acabas de admirgf.”
Com o desenvolvimento das escolas, vieram dscBrépedidos para ali se fundarem

escolas. O desejo de fundar uma Ordem levou Ary@leregrinar a Jerusalém. Na viagem,

18| ES PETIT BOLLANDISTESVies des saint$ ed. Tomo L. Paris: Palmé, éditeur des Bollardist867, p.
559.

7 1dem, ibidem.

18 1dem, ibidem.

119 EHMANN, Pe. Jodo BatistdNa luz perpétuateituras religiosas das vidas dos santos de [peua,todos os
dias do ano, apresentadas ao povo cristdo. | \al. Buiz de Fora: Lar Catélico, 1959, p. 518.

120) ES PETIT BOLLANDISTES, op cit, p. 560.

2! 1dem, ibidem.

22 |dem, ibidem.

123 | EHMANN, op cit, p. 518; por sua vez, o livro d@olandistas aponta para a “Tiers-Ordre de Saint-
Dominique”. Cf LES PETIT BOLLANDISTES, op cit, p6%.

1241dem, p. 518-519.
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perdeu a visdo. Visitou os Santos Lugares, sermtam®@® podé-los ver. “Na volta, o navio
perdeu o rumo e aportou na ilha Candia. Ali havéato do porto, um crucifixo milagros&?®
Dirigindo-se para |4, pediu ao Senhor que lhe nesse a visdo. Sua oracéo foi ouvida.

Para demonstrar sua gratiddo, fez uma peregrinac®&oma, em 1525. O Papa
Clemente VII recebeu-a em audiéncia, examinou ogefms e aprovou-os, abengoando-os.
De volta a Bréscia, langcou os fundamentos da nodang, que em 1535 j& contava com 27
irmas. Estavam lancadas as bases da Instituicadrdabnas.

Sua funcgéao principal ndo era a contemplacao, nteabalho no seio das familias: “a
instrucao religiosa, a assisténcia aos pobres erranf e a vigilancia pela conservagéo dos
bons costume$®. Mais tarde, a Pia Instituicio das Ursulinas toraofeicdo de Ordem
religiosa, com clausura e votos, mantendo sua @&ocpgra a educacao feminina.

Santa Angela morreu em 27 de janeiro de 1540.ifReaa por Clemente XIII em
1768.

125 1dem, ibidem.
126 1dem, ibidem.



FIGURA 3. Painel de Santa Angela, Terceira. Fotiimide Rosa Elia.

40



41

Entre os santos representados na azulejaria ddacdpe Carmo, esta, especial
mostrou-se uma incognita desde o inicio. Essa sd@mdigurava em nenhum santoral, e sua
iconografia mostrava-se singular frente as denéagslinica santa posterior a vinda de Cristo
gue nao possui a Virgem do Carmo em hierofaniaw@mcenografia.

A imagem nos mostra, a esquerda do que aparentansexcinto fechado, uma jovem,
portando o habito (curiosamente, ela ndo portacapesario), ajoelhada, volvendo o olhar
para um jovem alado, que porta um ramo com cimas)icomo que a oferecer-lhe; a nuvem
qgue Ihe serve de apoio sobe em espiral e rodeiastemsorio, onde o Corpo de Cristo esta
exposto, emanando diafana luz sobre um grupo dwilgjne que o rodeiam.

Tal representacao singular se mostra pertinenteeaficarmos sua hagiografia, mas
n&o deixa de incitar novos questionamentos: smegak corresponder a Santa Angela Merici
(1470-1540), conforme propomos, estamos diante da santa ndo-carmelita, dentro do
espaco ocupado por santos fundamentais para aeengdio do desenvolvimento do Carmelo

no Ocidente.
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3.6. Santo Elias e a historia do Carmelo

Suas palavras queimavam como uma tocha ardentes, Eliprofeta, levantou-se logo
como um fogo.
Ele fez vir a fome sobre o povo (de Israel): forahuzidos a um punhado por té-lo
irritado com sua inveja, pois ndo podiam suportarppeceitos do Senhor.
Com a palavra do Senhor ele fechou o céu, e deledie fogo por trés vezes.
Quao glorioso te tornaste, Elias, por teus prodgjiQuem pode gloriar-se de ser
como tu?
Tu, que fizeste um morto sair do leito da morte agrancaste da regido dos mortos
pela palavra do Senhor;
Tu, que lancaste os reis na ruina, que desfizestedificuldade o seu poder, que
fizeste cair de seu leito homens gloriosos.
Tu, que ouviste no Sinai o0 julgamento do Senhoo, monte Horeb os decretos de sua
vinganca.
Tu, que sagraste reis para a peniténcia, e estabste profetas para te sucederem.
Tu, que foste arrebatado num turbilhdo de fogo, wamo puxado por cavalos
ardentes.
Tu, que foste escolhido pelos decretos dos tengasamenizar a colera do Senhor,
reconciliar os corac¢des dos pais com os filhosstabelecer as tribos de Jacd.
Bem-aventurados os que te conheceram, e foram tdosi@om a tua amizade!

Pois, quanto a ndés, sé vivemos durante esta vidiemois da morte, nem mesmo

Nosso nome nos sobrevivefa.

Literalmente, Elias (Eliah, ou Eliyati) significa YHVH é Deus, ou meu o Senhor

é Deud”. A hagiografia de Santo Elias esta descrita nds lilmos dos ReiS° do relato

127 Elogio dos antepassados retirado de Eclo 48, 0GABIBLIA Sagrada. Tradug&o dos originais medsaat
versdo dos Monges de Maredsous (Bélgica). 11 edP8&alo: Ave Maria, 1997, p. 932-933.
128 DICIONARIO de mistica. Dirigido por L. Borriellot@l. Sdo Paulo: Paulus: Loyola, 2003, p. 350.
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biblica**!. Os dois livros dos Reis, de autoria desconhé&dacluem-se no grupo de livros
biblicos considerados hist6ricd% Inicialmente compunham uma Gnica obra, que t@gav
historia do povo de Israel desde a morte de Da@{@) até a destruicdo de Jerusalém, com a
deportacdo do povo por Nabucodonosor em 587 a.@premndendo ao todo quatro
século$®. O julgamento dos reis é baseado no reinado d& Bansiderado integro e fiel,
tendo por base os ditames do Deuterondimidcolocando-se o autor num ponto de vista
totalmente religiosd®® que ressalta o(s) local(is) escolhido(s) pamlo de YHVH e o
resultado favoravel do compromisso do governante @®enhatr’.

John van Seters analisa a historiografia israéditelo por referéncia trés areas de
interesse: “a evolugdo das formas literarias, @medvimento das historias e a evolucdo da
reflexdo histérica em Israéf® apresentando os trabalhos de H. Gunkel e H. Berss™.
Gunkel, e sobretudo Gressmann, afirmam que o dstiam surgimento de um narrativa

140

histérica em Israel partiu do desenvolvimento de ararrativa dasSagen “lendas™.
Partindo da mais primitiva descricao\ié@rchen ou conto de fada, que “da asas a imaginacao

129 cf. BOAGA, EmmanueleComo pedras vivas. para ler a histéria e a vida do Carmelo. Rom&919. 69;
MANZANARES, Cesar VidalDicionario de Jesus e dos Evangelh®saducao de Fatima Barbosa de Mello
Simon. Aparecida, SP: Editora Santuario, 19978p. 9

130 Em algumas versdes dalgatadesigna | Sm e Il Sm como | Re e Il Re, e | ReRelcomo Il Re e IV Re.

Cf. McKENZIE, John L.Dicionario biblico. Traducdo de Alvaro Cunha et al. S0 Paulo: PalR&3, p. 785.
Citacdo baseada em SETERS, John #mn.busca da histériahistoriografia no mundo antigo e as origens da
histdria biblica. Tradug&o de Simone Maria de Lddet. S&o Paulo: EDUSP, 2008.

131 BIBLIA Sagrada. Tradugéo dos originais mediantemsao dos Monges de Maredsous (Bélgica). 11 exl. S
Paulo: Ave Maria, 1997, pp. 389-399. Para efeitssdedescricdo, nos utilizaremos dos versiculogcb#hindo
necessariamente das paginas da referida edicado $esim, a hagiografia de Elias inicia-se em |1Ree
termina em Il Re 2, 18. Cf. uma versao deste redatoHELLO, Ernesto. “Santo Elias” in LIACHO, L&azaro
Titds da religido.Traducdo de J. Coelho de Carvalho. Vol. 6. Ridaleeiro: Sdo Paulo: El Ateneo, s/d, p. 141-
150.

132 “ntroducdo aos Reis” in BIBLIA Sagrada. 6 ed. dugdo daVulgatapor Pe. Matos Soares. Sdo Paulo:
Paulinas, 1979, p. 333.

133 “Introducdio” in BIBLIA Sagrada. Traducdo dos ongis mediante a versdo dos Monges de Maredsous
(Bélgica). 11 ed. Sao Paulo: Ave Maria, 1997.

134 “Introducdo aos Reis” in BIBLIA Sagrada. 6 ed. dugdo daVulgata por Pe. Matos Soares. S&o Paulo:
Paulinas, 1979, p. 333.

135 Quinto livro do Pentateuco, cuijo titulo signifisagunda leiEssencialmente religioso e juridico, apresenta a
“pura religido de Israel”. Foi descoberto sob ma€eio de Josias (622 a.C.), “tornou-se a base démpuatante
reforma religiosa e moral, depois de uma era dadfswia e idolatria”. Cf. BIBLIA Sagrada. Tradugdos
originais mediante a versdo dos Monges de Mared8migica). 11 ed. Sdo Paulo: Ave Maria, 1997.

1% BIBLIA Sagrada. Traducéo dos originais mediantemsao dos Monges de Maredsous (Bélgica). 11 exl. Sa
Paulo: Ave Maria, 1997.

3% ntroducdo aos livros do Antigo Testamento” in BRIB Sagrada. Pe. Francisco Zbik, sensor. Rio deidan
Delta, 1980, p XII.

138 SETERS, op cit, p. 226.

139 1dem. Para a andlise da historiografia judaicacemparacéo a grega e a persa, cf. MOMIGLIANO, Ataal

“A historiografia persa, a historiografia gregahiatoriografia judaica” in As raizes classicas da
historiografia modernaTradugéo de Maia Beatriz Borba Florenzano. BasR1,EDUSC, 2004, p. 21-51.

1O SETERS, op cit, p. 226.
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e a fantasia dos ‘primitivos’, se transforma emd&nna qual as histérias atemporais se
associam a povos e lugares especifitds”

Dentro deste grande grupo narrativo, haveriamvVakersagen lendas patriarcais,
fortemente embasadas na tradicdo, usadas paracanmlorigem e os habitd4? tal como a
histéria de José&®. Pari passua elas, existiriam adeldensagenlendas sobre heréis também
consideradas historicas por referirem-se a “figymasliicas como Moisés e Josué ou Saul e
Davi”. No entanto, “a retratacdo destas personagémda era fortemente marcada pelo
elemento tipico e ideal, e os detalhes sobre osvithobs e acontecimentos eram
exagerados™. Ainda que Gunkel inclua nesse grupo figuras coloisés e Elias,
Bressmann prefere inclui-las em um outro grupa tehdas proféticas’Liegende)que para
ele seriam “uma vertente tardia d8age que manifestava intuitos religiosos e
devocionistas™®, género este que, na opinido de Seters, criaotséioblemas para a
reconstrugéo da histéria da literatufd” Os relatos sobre Elias e Eliseu “desenvolveram-se
dasSagere aproximam-se mais dessa forma que do géneraibigtafico™*’.

Habitante de Galad# de epiteto “tesbitd®®, sua vida foi dedicada a erradicar o culto

a Baat*® que assolava Israel, durante o reinado de Acéb§83 a.C ™. Acab casou-se com

1L |bidem, p. 227.

12 1dem.

“3Cf. Gn 37 a 50.

1% SETERS, op cit, p. 227.

15 1dem.

1% |bidem, p.228.

17 |bidem, p.313.

“®| Re 17, 01.

199 Natural de Tisbe. | Re 17, 01. Cf. DICIONARIO, @ip p. 350.

%0 Deus celeste, da tempestade e da fecundidade @tsemitas ocidentais, representado tanto na forma
humana quanto na forma de um touro. A palédadasignifica “dono”, “senhor”, e pode ser um termo éeco
designativo de deuses em geral. E, assim, apli@gadwias divindades locais, como Baal-Sidon ou Bé#zdno;

o Baal de Tiro corresponde ao deus fenicio Mellgatl-Hadad (senhor do trovéo”) ocupava posicatraesm
toda a Siria. Outros epitetos de Baal sdo BaalfAddipoderoso senhor”), deus da cidade fenicidiiéos;
Baal-Bigg'ah (“senhor da planicie”), deus da plan&ntre o Libano e o Antilibano), Baal-Hammon filserdos
altares de incenso”), louvado em Cartago; Baal-Marg¢senhor da danca”), louvado nos arredores ddemna
Beirute; Baal-Qarnain (“senhor dos dois cornos@feréncia aos dois picos montanhosos situados nas
proximidades do Golfo de Tunis; Baal- Samem (“senthas céus”), de culto muito difundido em Chipre,
Cartago, na antiga Siria e na Mesopotamia seteatri®@aal-Sapon (“senhor do Sapon”), louvado pelos
cananeus no Monte Sapon, no norte da Palestinaalekiirmelos (senhor do Carmelo”, ou “senhor ddifa?),
louvado no Monte Carmelo, a quem Elias desafiouetato biblico. Tal fato aponta também para a pebsi
existéncia de um templo dedicado a essa divindad®lonte Carmelo, assim como para a relagdo entre o
referido deus e a espacialidade. O culto a Baajathaté o Egito, sendo rapidamente identificado ooteus
Seth. Cf. ALEXANDER, David & Pat (edit mundo da Biblia2 ed. Trad. José Raimundo Vidigal. Sdo Paulo:
Paulinas, 1985, p. 265; LURKER, Manfrddicionario de deuses e demdnidgaducao de Cecilia Camargo
Bartalotti, Marcelo Brandéo Cipolla. Sdo Paulo: ter Fontes, s/d, p.29-30; 35.

151 BIBLIA Sagrada. Tradugéo dos originais mediantemsao dos Monges de Maredsous (Bélgica). 11 exl. S
Paulo: Ave Maria, 1997, p. 388.
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Jezabel, filha do rei dos sidéntds e por sua influéncia erigiu um altar a Baal ermut
Asherat®®, Ihes rendendo culto. Isso irritou profundamengeahot*, que, por meio de seu
profeta decretou um periodo de seca de trés amos aderr&-. Durante este periodo Elias
refugiou-se em na torrente de Carit, defronte adasy saciando sua sede desta agua e sendo
alimentado por corvos, que lhe traziam p&o e cpet@ manha e a tard® Quando a fonte
secou devido a falta de chuva, Elias, a mando dih@e foi a Sarepta de Sidon. L3,
encontrou uma viava, a quem pediu um pouco d’agua @edaco de pao. Esta replicou-lhe
que, com o resto que havia em sua casa de farigle efaria um altimo preparado para si e
para seu filho, para depois morrerem de fofmeD profeta refez o pedido e a vilva, ao
atendé-lo, percebeu que a farinha ndo acabava,onél®o, que Ihes serviu durante muito
tempd>®. Durante a estadia de Elias, o filho da vilva adoee morreu; Elias, rogando a
Javé, deitou-se sobre ele trés vezes, recobrardmtfud™®.

No terceiro ano de seca, Elias apresentou-se A, Alesafiando-o a convocar, ao
monte Carmelo, os quatrocentos e cinquenta protktaBaal e os quatrocentos profetas de
Asherah, que comiam & mesa de Je2&bélo monte Carmel8’, diante do povo de Israel,
Elias propds o desafio: pediu um par de novilho® gs sacerdotes de Baal deveriam fazer
em pedagos, e colocar sobre a lenha, sem ategrdiggtaria 0 mesmo. Tanto os sacerdotes
de Baal quanto Elias invocariam cada qual seu pausque ateasse fogo ao sacrifféio

Os sacerdotes de Baal invocaram seu deus desdeldiraté o meio-dia, retalhando-

se com espadas e lancas, conforme seu costumeplaiéem-se de sangue. N&o houve

2| Re 16, 31.

133 Também chamada Asthoreth ou Astarte, deusa do ander fertilidade, ligada principalmente a Siria e
Palestina; seu culto relacionava-se com a prositusagrada, e entre os filisteus, com a guertam@a |Ihe
rendeu culto, construindo-lhe um templo nos arreslate Jerusalém (I Re 11, 5; Il Re 23, 13). Passumio
atributos o pombo e os cornos de um touro (seetepéra Astharoth-Karnaim, “Astharoth de dois csthol
Re 16, 32-33.

134 Uma questo a se ressaltar é o fato de “EI” e ["Bagnificarem “senhor”, o que causava hibridisnergre
os cultos de um e de outro em Israel, mas que tanibBciona como artificio literario cognato do node
Elias: s6 Deus (lah, Javé) é o Senhor (El).

1% Re 17, 01. “Baal era venerado como um deus uhpde por isso Deus da uma demonstracdo para indicar
que s6 ele comanda ao sol e a chuva e o faz bmeficElias no proprio pais de Baal, em Sarept&idania”.
Cf. ALEXANDER, op cit, p. 265.

%°| Re 17, 04-06.

7| Re 17, 10-12.

%] Re 17, 13-16.

19| Re 17, 17-24. Sugestivamente, Ernesto Hello @pdista foi a primeira ressurreicio que a hiatgsic]
menciona. A morte foi invencivel até aquele dia’.lHELLO, op cit, p. 144.

%9 Re 18, 01-19.

161 possivelmente no local denominado atualmente ctBhioMuhraka”. Cf. ENCICLOPEDIA Universal
llustrada Europeo-americana. Tomo XIX. Madrid: EBsp&alpe, s/d, p.768.

1°2| Re 18, 20-24.
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respostd>. Elias, por sua vez, reparou o altar, segundo stunme, com doze pedras
representando as doze tribos de Israel, fazendedwy uma valeta. Sobre o altar displs a
lenha e o boi feito em pedacos. Derramou sobréao @liatro talhas de agua, por trés vezes,
que escorreram sobre o sacrificio enchendo a Vletavocando o Senhor, o fogo do céu
desceu, consumindo o “holocausto, a lenha, as @edraoeira e até mesmo a agua da
valeta™®. Apés o feito, Elias ordenou que o povo prendessesacerdotes de Baal, e,
levando-os ao vale de Cison, os matdolEm seguida, mandou um servo olhar para as bandas
do mar. Na sétima vez, o servo Ihe respondeu: digssobe do mar uma pequena nuvem, do
tamanho da palma da m&®” Essa nuvem tornou-se uma chuva torrencial queeatou a
terra de Israéf®. Apesar do prodigio e da morte dos sacerdotesad, Bhdo houve uma
reforma religiosa profunda e duravef®.

Com a promessa de vinganca da rainha Jezabed, refizgiou-se em Bersabéia. L4,
deitou-se sobre um junipero, e adormeceu, desejandworté’®. Um Anjo do Senhor
acordou-o para comer, e Elias viu a seu lado “umquzido debaixo de cinza, e um vaso
d'agua™’’. Pela segunda vez o Anjo do Senhor o acordou,vanmente ele se alimentou.
Caminhou, com o vigor da comida e bebida, quardiate noites rumo ao monte Haréb

No monte Horeb, o Senhor o manda sair da cavanda ee abriga, pois Ele ira
passar. Ele ndo esta na tempestade, no fogo oermeonbto que antecedem Sua Presenca;
Elias O reconhece numa brisa suave, cobrindo a Aquis esse encontro com Deus, retomou

183 | Re 18, 25-29. Elias, inclusive, zombava dos shutes, dizendo para que gritassem mais alto, ez o
deus deles estivesse surdo”.

%] Re 18, 30-37.

| Re 18, 38.

16| Re 18, 40. Possivelmente, o local do morticisioo local hoje denominado Tell-el-Kasis ou TdHkalt.
Elias agiu dessa maneira conforme manda o Deuteimtid3, 1-5; 17, 1-5), que ordena matar todosatso§
profetas e iddlatras. Cf. ENCICLOPEDIA, p.768.

'°7| Re 18, 44.

188 Sobre esse aspecto, Ernesto Hello aponta: “Patia malcance e valor das coisas, seria precispoeender
todas as relagbes do visivel e do invisivel. A ehgue Elias livrou das prisdes em que estava lsaawé
aguardando seu mandato futuro, aprisionada poms@dato passado, aquela chuva significava a Erg@omo
Verbo; a nuvenzinha era a figura da Virgem”. Esggehda seria, durante muito tempo, um dos relatol®gos
dos carmelitas, fazendo-se uso da alegoria dosgesl Cf. HELLO, op cit, p. 146; HANSEN, Jodo AdolfA
alegoria como interpretacdo ou alegoria hermerguic ‘alegoria dos teélogos™ in Alegoria
construcdo e interpretacdo da metafora. Sdo Pdaltra: Campinas, Editora da UNICAMP, 2006, p. 97-13
189 cf. ALEXANDER, op cit, p. 266.

170 Esse ato de covardia, medo e desespero, relasipratravés da alegoria dos teélogos, com a negigdo
Pedro, “mostrando-nos assim o coracdao humano &léqum monstro de inconstancia”. Cf. HELLO, op pi
147; HANSEN, op cit.

1| Re 19, 06.

72 Horeb significa “visédo”. Cf. HELLO, op cit, p. 14D monte Horeb fica no deserto do Sinai, “lugaden
Deus se manifestara a Moisés”. Cf. ALEXANDER, op jgi 266.



47

seu caminho na diregcdo de Damasco, onde, por aldegenhor, ungiria Hazael como rei da
Siria, Jetl como Rei de Israel e Eliseu como proéeteseu lugaf®.

Ap6s a batalha que se seddfuElias foi novamente chamado pelo Senhor para
apresentar-se diante de Acab. Jezabel, sua mhlngg mandado matar Nabot, pois este nao
vendeu a Acab a vinha que este cobi¢ar®iante da admoestacéo do profeta, Acab “rasgou
as vestes, cobriu-se com um saco e jejuou; doremeolto no saco e andava a passos
lentos™’®. Diante do arrependimento de Acab, o Senhor o @ougas catastrofes que o
aguardavam, mas ndo a sua posteridade

Quatro ands® apés a morte de AcaB, Josafa tornou-se rei de Juda (870-848), e
Ocozias (853-852), como rei de Israel, dezesseis aepoit™® de Josafa assumir o trono de
Jud&. Este, prestando culto a Baal, provocou aadle Senhdf’. Tendo caido da janela,
feriu-se gravemente. Pediu a seus mensageirosomseltassem o oréculo de Baal-Ze¥fad
deus de Acaron, sobre sua sobrevivéfiti&€lias, a mando do Senhor, foi ao encontro dos
mensageiros, mandando-lhes voltar com a sentencanakte do rei, devida a sua
desobediéncia ao Senf#r Ocozias, entdo, enviou um chefe com seus cingifethens ao
encontro de Elias, ordenando-lhe que comparecesseaapresenca. O fogo dos céus
consumiu a primeira comitiva, que foi seguida dexlsmegunda; na terceira vez, Elias foi ao
encontro do rei, confirmando seu vaticifito

Apdés esses acontecimentos, trés vezes Elias degajtr sem Eliseu, e trés vezes

Eliseu jurou por Deus e pela vida de Elias quemédsixaria®. Chegaram as margens do Rio

13| Re 19, 13-18. “Eliseu é ‘ungido’, isto é, chamaal tornar-se profeta pelo gesto simbélico de Fhae
lanca sobre ele o manto. Depois, Elias deixa-lhtarafa de ungir Hazael e Jed (Il Re, 8 e 9). Cf.
ALEXANDER,op cit, p. 266.

| Re 19, 15 a 20, 43.

5] Re 21, 01-26. O confisco ou a venda forcadardeaireno eram ilegais em Israel. A heranca de pgsaoa
devia passar para a geracdo seguinte. Cf. ALEXANDIpRet, p. 266-267.

78| Re 21, 27-28.

7| Re 21, 29.

'®| Re 22, 41.

| Re 22, 29-39.

%9 Re 22, 52.

81| Re 22, 52-54.

182« \genhor das moscas’, desdenhoso jogo de palaatae o verdadeiro nome do deus que era Baal-Zebul
cuja possivel traducdo como “baal, o principe”. @ikzado na literatura rabinica como sindnimoidigatria.

No Novo Testamento, Belzebu aparece como prinageddmonios (Mt 12, 24-27). Cf. ALEXANDER, op cit,
p. 268; LURKER, op cit, p. 35.

83| Re 01, 01-02.

8|1 Re 01, 03-04.

82| Re 01, 09-17.

1% |] Re 02, 01-07.
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Jordad®’, e com o manto Elias feriu o rio, que se abriudois e ambos passaram a pé
enxuto. Elias disse, entdo, a Eliseu que Ihe pedisgue desejasse antes de ser arrebatado, e
Eliseu pediu “uma porcdo dobrada” do espirito dasE[Elias replicou-lhe que isso lhe seria
concedido caso Eliseu visse seu arrebatarf@n®epentinamente uma carruagem de fogo,
com cavalos também de fogo, separou-os e Elias sads céus num turbilh&8 Eliseu,
tomando o manto que Elias deixara cair, feriu narmm as aguas do Jordao, voltando a pé
enxutd®’,

Elias e Eliseu “figuram entre as personalidades nmapressionantes de todo o Antigo
Testamento, como grandes profetas, titulo esteojfeddo ao préprio Samuef:. O
profetismo posteridt? situou sua chegada antes do dia do Sétthor Os Evangelhos
identificam essa vida de Elias com o ministériald&o Batista, conforme profetizado ao seu
pai, Zacarias, pelo Anjo do Senhor, por ocasidsute concepcab? ainda que o mesmo
tenha negado esse fatd.Posteriormente, o préprio Jesus relaciona JodstBat imagem de
Elias™®, assim como Jesus também foi relacionado ao ptdfet

Conforme consta naegenda Aurea

187 O acontecimento ocorre “na margem oriental do dmrcperto do lugar onde morreu Moisés”. Cf.
ALEXANDER, op cit, p. 268.

'%8] Re 02, 07-10.

8911 Re 02, 11-12. “Porque ardia em zelo pela ldia€Efoi arrebatado ao céu” | Mac 02, 58. Nao deesa
exatamenteondeElias esta, dado ter sido arrebatado sem no entatdr morto, ainda; “Elias se f@igus sabe
para onde,a fim de aguardar 14 em cima a hora do segunderaof/(cf. HELLO, op cit, p. 149, grifo nosso);
esta € uma duvida teoldgica desenvolvida pelosoSdhbutores, que ndo foi resolvida, por auséncidadios
suficientes nas Sagradas Escrituras. Cf. ENCICLAREmR759.

%91 Re 02, 13-14.

191 “Introducdo” in BIBLIA Sagrada. Traducdo dos ongis mediante a versdo dos Monges de Maredsous
(Bélgica). 11 ed. S&o Paulo: Ave Maria, 1997. Edrtgnte ressaltar que o ciclo de Elias, que come EBliseu,
interrompe a “sequéncia de crénicas dos reinadadienta “a dificil luta de Israel contra a religide Canaa”.

Cf. “Introducdo aos livros do Antigo Testamento” BiBLIA Sagrada. Pe. Francisco Zbik, sensor. Rio de
Janeiro: Delta, 1980, p XIlI.

92 M1 3, 23.

193 Cf. MANZANARES, op cit, p.99.

¥ Luc 01, 17.

195 Cf. Jo 01, 21. As representacdes de Santo El&oelodo Batista aproximam-se muito pelo fato deoam
serem eremitas e antecessores do Cristo. MANZANARIEScit, p.99. Talvez pelo fato de sua similitude
hagiografica, Sado Jodo Batista também é reveremgield Ordem Carmelita como um dos seus.

19%Mt 17, 10-13; Mc 09, 11-13; ENCICLOPEDIA, p.759.

197 A teologia antiga relaciona “pessoas, acontecia®ntomparacdes e figuras Aatigo Testamentauma
referéncia determinada com o novo testamento ditecaitipoldgico’, muito aproveitada pela inter@rgdio
alegdrica e pela pregacédo, ‘Novum Testamentum ter@datet, Vetus in novo patet. O Novo Testamesta
oculto no Antigo, e o Antigo fica patente no No\&gostinho)” Cf. HEINZ-MOHR, GerdDicionario de
simbolosimagens e sinais da arte crista. Tradugdo de JeZende Costa. Sdo Paulo: Paulus, XI; HANSEN, op
cit, p. 91-137. E importante ressaltar também qtermo profeta“néo significa o0 homem querediz o futurg
embora ocasionalmente o faga. E, antes de tudgyragador que exorta o0 povo a ser fiel ao seu Delis”.
“Introducdo” in BIBLIA Sagrada. Tradugdo dos origi® mediante a versdo dos Monges de Maredsous
(Bélgica). 11 ed. Sao Paulo: Ave Maria, 1997.
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Jodo é chamado de Elias devido ao lugar que amlooaram, o
deserto; devido a parca alimentagcdo que consumidewido a
grosseira indumentaria que ambos usavam; devidoiistério, pois
ambos foram precursores, Elias do Juiz, Jodo da&ail; devido ao
zelo, pois as palavras dos dois queimavam coma taatenté®
Elias volta a aparecer no relato biblico jA no Ndwstamento, no episddio da
Transfiguracdo do Senhor, junto a MoiSése ambos falam ao Cristo sobre sua morte, e 0
que haveria de se cumprir em Jerus&fénReferéncias lendarias apontam para encontros de
Elias e Nossa Senhora. “Elias, em uma de suassjiadvislumbra acompanhada de sua mae,
Ana, e da av6, Emerenciad& assim como a suas relagdes com outros episottitisos e
proféticos. Conforme Ernesto Hello:

Segundo os comentaristas, o rapto de Elias é aemaip
Ascensdo. Os anjos disseram aos apostolos: “Jesie @oltara da
mesma forma como o vistes ir”.

A Ascensdo e o juizo final tém, pois, uma relacastariosa.
Elias, que € a representacdo da Ascensdo, €, amomgsnpo,
precursor do juizo findl>

A descricdo biblica descreve Elias como um homeberto de példd®, que trazia
uma cinta de couro em volta dos fffsNa arte, Elias aparece como um homem velho e

barbud8%, mas pode, por vezes, ser representado imbenteem jpara indicar sua perene

1% DE VARAZZE, Jacopo. “A natividade de S&o Jo&o &atiin Legenda aureavidas de santos.
Traducdo do latim, apresentacdo, notas e selegéogcafica Hilario Franco Janior. Sao Paulo: Conhyeadas
Letras, 2003, p.485.

19'Mt 17, 01-09; Mc 09, 02-10; Lc 09, 28-36. Eliad/leisés, os maiores profetas do Antigo Testameldo, s
considerados “santos da expectativa” da vinda d&ta;rdo cumprimento da promessa. fp://www.ordem-
do-carmo.ptAcesso em 16 de julho de 2009.

29 ¢ 09, 31.

201 Cf. ALVES, Célio Machado. “Um estudo iconogréficii COELHO, Beatriz (org.)Devogdo e arte:
imaginéria sacra em Minas Gerais. S80 Paulo: EDQ865, p.78. Tais lendas ja sdo hoje desacredielas
Carmelitas, assim como a fundacdo da Ordem pos El@ progresséo atravessando os dois Testameinide,
que, afirma-se, a presenca de eremitas que depdidiab habitaram o Carmelo esteja “oculta no tempm
segredo de sua vicissitude espiritual”, de ondeepsd-ia haurir as diversas historias edificantegiémadoras
da ascendéncia carmelita. “nunca nenhum dos ereddt&poca da formacéo teve a ambicéo de ser adand
Mais tarde, quando todas as Ordens se gabavanudeisdador, quiseram os Carmelitas pér Elias coseuo
Dai que tenha surgido uma corrente de lenadas =S Eliana, que colocaram ‘os Filhos dos Psfeteno
os primeiros habitantes do Carmelo. Mas é claroegt® sucesséao ininterrupta ndo aconteceu. Ehdpsras o
modelo e Pai Espiritual”. Chttp://www.ordem-do-carmo.pAcesso em 16 de julho de 2009.

22 HELLO, op cit, p.150.

203 Os pélos aqui referidos sdo apontados como uneadgetamelo que lhe serviria de veste, tal comestes
de Jodo Batista. “Jo&o usava uma vestimenta de géleamelo e um cinto de couro em volta dos (ks 3,
4; Mc 1, 6). Cf. ENCICLOPEDIA, p.768.

24| Re 01, 08.

205 CARR-GOMM, SarahDicionario de simbolos na artguia ilustrado da pintura e da escultura ocidenta
Trad. Marta de Senna. Bauru, SP: EDUSC, 2004, 83.
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juventudé®. Aparece por vezes com o habito carmelita, poesveom tlnica e capa de
peled®”: tem, por atributos, um livio ou um pergaminho comseguintes dizereszZélo
zelatus sum pro Domino exercititd?f; uma espada em chamas em uma méo, tendo na outra
uma igreja”, sendo essa a representacao tridimensional negjeinte no século XVt°
Nos forros das capelas carmelitas Minas Geraislmente é representado no episodio do
arrebatamento ao cdu O profeta sendo alimentado por no deserto porosoou por um
anjo também era um tema pop@tar

Na Capela do Carmo de Ouro Preto, as represestdggdimensionais de Elias na
capela-mor representam dois momentos da hagioglafs&anto: sua estadia no deserto, junto
a fonte de Carit, e seu arrebatamento aostéus

2% | OREDO, op cit, p. 122.

27 | dem.

298 |dem, grifo da autora.

299 CUNHA, op cit, p. 69.

29 Um dos mais belos exemplares, do total de setdipes Gerais possui, estd na capela da ordenirede
Carmo de Diamantina, vinda de Portugal no ano @&.1Cf. ALVES in COELHO, op cit, p.79; LOREDO, op
cit, p. 122. Além deste, h4 um curioso exemplaraitar lateral da Igreja de Santo Antbnio, em Santa
Barbara/MG: Ostentando o escapuléario, apresentauenmao direita a espada e em sua mao esquerdgas ig
conforme a tradicao iconografica. Seu diferenci&h o fato de que pisa com seu pé direito sobeefigura
feminina nua e coroada. Podemos, numa perspeittval,|l relacionar essa imagem com a Rainha Jezaiasl
por uma perspectiva alegorica, relacionar essaémagm o pecado capital da luxuria.

1L Cf. os forros das naves das capelas do Carmo lu#ré&sa Diamantina, por exemplo, e o objeto do ptese
estudo — o painel azulejar correspondente presen@armo de Ouro Preto.

212 CARR-GOMM, op cit, p. 83; LOREDO, op cit, p. 122.

13 Ha uma terceira representacéo bidimensional, mairdo forro da sacristia, de autoria de Mano&leRo
Rosa, que representa o coléquio de Elias e YHVH.



FIGURA 4. Painel representando Santo Elias no tiedeotografia de Rosa Elia.
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3.6.1. Santo Elias no deserto

A imagem representa no primeiro plano um homembpdo, de longos cabelos que
descem suavemente por suas costas, assentado ebartanco. Veste tdnica, manto e
sapatos. Esta sentado sob uma arvore; apdia-sunwraco esquerdo enquanto volve o rosto
e para sua direita, de onde dois passaros surganp@es em seus respectivos bicos.

O terreno onde apodia seus pés aparenta ser a mdegem rio. No segundo e terceiro
planos, folhagens e arbustos ddo um caréater boadloena. Ao fundo, o que parece ser uma
cidade ou vilarejo.

A esta cena, de nome “Santo Elias no desgffotorresponde o episédio de sua
primeira fuga, a torrente de Carit, préxima ao dords passaros, conforme o relato biblico,
o alimentavam de pé&o e carne, enquanto a torrapt@vs sua sede, até o momento do retorno
para revelacdo dos desejos do SefthoOs elementos em segundo e terceiro plano s&o
reveladores do desejo do artififeque elaborou o painel, pois as edificacdes estdis m
préximas das lusas que das jud&itas

Esse tema foi retratado no teto sob o coro dal&€aeeOrdem Terceira do Carmo de
Diamantina. A composi¢do lembra em muito os azsléjsos de Ouro Preto; contudo, sua
disposicéo foge aquela utilizada pelo pintor dagegas. Enquanto a pintura sobre madeira de
Diamantina é maior na largura que na altura, a ©SiQAo azulejar é justamente o

contrarig*®

24 Em transcrigéo diplomatica: [3ILIAS/NO DEZERTO]

215 Naturalmente, a representacdo segue 0 esquemaimomdico em nuances de azul, prépria da azulejaria
Contudo, em Diamantina ha uma representacéo desenaslhante, “com variedade de matizes verdesisEli
“cobre-se com tanica bruna e manto branco”. Cf. REG Carlos delNova contribuicdo ao estudo da pintura
mineira: norte de Minas: pintura dos tetos de igrejas. déioJaneiro: Instituto Histdrico e Artistico Nacigna
1979, p. 20.

218 Adotamos o termo “artifice”, dado ndo termos aheilte documentacdo que nos permita atribuir a
elaboracao destes painéis a uma manufatura otaasigecifico.

217 paralelamente, podemos considerar a analisedfeitélannah Levi dos painéis pintados por Athaide pa
Capela de Sao Francisco da Peniténcia de Ouro Brgtara a Igreja de Santa Barbara; elementos foram
adicionados pelo artista para garantir a adequadzb do tema pelos seus contemporaneos. Cf. Lifstipah.
“Modelos europeus na pintura colonial” Revista do SPHAN.8, p. 7-66 (1944); COSTA, Rosangela Reis
(org). Patrimbnio restaurado:Matriz de Santo Antbnio, Santa Barbara Minas Gefdi997-2003). Santa
Barbara: Associacdo de Amigos de Santa Barbara, Z1031; CAMPOS, Adalgisa Arantes (or§)anoel da
Costa AthaideAspectos historicos, estilisticos, iconografiedgcnicos. Belo Horizonte: C/Arte, 2005.

218 Cf. NEGRO, op cit, foto n. 7.



FIGURA 5. Painel representando Santo Elias arrebatéotografia de Rosa Elia.
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3.6.2. Santo Elias arrebatado

Neste painel, temos em primeiro plano um personagiEmcostas, ajoelhado, que
ergue seus bragos para o céu, de onde cai um rfaioa disso, um homem, barbado, de
tunica, também com os bragos levantados, é levadaima carruagem puxada por dois
cavalos. Cujas rodas séo raiadas a similitude aos do sol. Tanto o velho na carruagem
quanto os cavalos estdo sobre nuvens e, atras detéss de calor e luz, a similitude do sol,
Ihes servem de fundo.

No segundo plano temos uma arvore a esquerda dornagem na terra, assim como
algumas ervas a direita. Ao fundo, um conglomeratd@ano, para além do que aparenta ser
um rio.

Esse é um tema bastante comum nas representacBéadfe. Simbolicamente, toda
representacao

(...)de um personagem a arremessar-se impetuosamentearro de
fogo em direcdo ao dominio da imortalidade € o simmdo homem

espiritual, a destruir pelo caminho seu corpo fisico em beioetle
uma ascensao excepcionalmente r&pfda

Novamente, o artifice busca elementos alheiosraa fera garantir maior suavidade
na passagem entre os planos, e, com base nesseEntele, comparados aos elementos da
representacédo analisada anteriormente, podemos gupaestamos diante de uma paisagem
familiar ao artista, ainda que nao corresponda&@at O mesmo trago utilizado para a arvore,
mas desta vez por outra perspectiva; 0 mesmo padiner dos arbustos a direita. O terreno
acidentado que serve de margem ao rio é, de masspeihada, 0 mesmo que serve a Elias
no outro painel. E o conglomerado urbano ao fuadhtm mostra similitudes, como se visto

por outro angulo.

219 Cf. CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alaiiicionario de simbolosmitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figures, cores, nimeros. 23 ed. Coordendeddarlos Sussekind, traducdo\kra da Costa e Silva et
al. Rio de Janeiro: José Olympio, 2009, p. 194steExuma representacao no forro da nave da Cap&addsn
Terceira do Carmo de Diamantina; a semelhan¢a estreomposicdes de Santo Elias é aparente, airela qu
Eliseu tenha sido colocado a esquerda da compogigiperfil, a diferenga da composicao azulejag qu
coloca de costas em primeiro plano. Cf. NEGRO,ippc18-19; foto n. 3.

220 | OEFFLER-DELACHAUX M. Le symbolisme des contes de f@ssis, 1949, apud CHEVALIER, op cit, p.
194.
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Sé&o Jodo da Cruz (c.15421591)

55

Em uma noite escura,
De amor em vivas ansias inflamada,
Oh!ditosa ventura!
Sai sem ser notada,

Ja na minha casa estando sossegada.

Na escuridao, segura,
Pela secreta escada, disfarcada,
Oh! ditosa ventura!
Na escuridao velada,
Ja minha casa estando sossegada.

Em noite tdo ditosa,
E num segredo em que ninguém me via,
Nem eu olhava coisa,
Sem outra luz nem guia

Além da que no coracédo me ardia.

Essa luz me guiava,

Com mais clareza que a do meio-dia
Aonde me esperava

Quem eu bem conhecia,

Em sitio onde ninguém aparecia.

Oh! noite que me guiaste,

Oh! noite mais amavel que a alvorada;
Oh! noite que juntaste

Amado com amada,

Amada ja no Amado transformada!

22140 ano de nascimento majsovavelé 1452”. Cf. BOAGA, EmanueléComo pedras vivas..para ler a
historia e a vida do Carmelo. Roma, s/e, 19896pG8ifo nosso.
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Em meu peito florido
Que, inteiro, para ele s6 guardava,
Quedou-se adormecido,

E eu, terna, o regalava,

E dos cedros o leque o refrescava.

Da ameia a brisa amena,

Quando eu os seus cabelos afagava,
Com sua mao serena
Em meu colo soprava,

E meus sentidos todos transportava.

Esquecida, quedei-me,

O rosto reclinado sobre o Amado;
Tudo cessou. Deixei-me,
Largando meu cuidado

Por entre agucenas ouvidado.
Séo Jodo da Crtf?

Doutor da Igreja, teélogo, confessor e poeta nuisficbiografia de Sdo Jodo da Cruz
€ recente. Até pouco tempo, 0 que se sabia de @ dh Cruz versava mais sobre sua
santidade que sobre sua humanidade, aspecto prdpribarroco, periodo em que foi
canonizad®® Seus escritos ndo refletem a natureza do seuofemem a natureza de seu

autof®* como os de Santa Terésa

22 “Noite Escura”, poema composto na segunda metad&5d8, versa sobre a alma, que se rejubila, tendo

chegado a comunhdo com Deus, pelo caminho da regesggritual, ou seja, a noite escura da fé. Cf.
SCIADINI, Frei Patricio, OCD (org)Sao Jodo da Cruz Doutor da Igreja:Obras completas. 2 ed. Petropolis:
Vozes: Carmelo Descalco do Brasil, 1988, p. 36\8/1fred Stinissen faz uma leitura teolégica da fteoi
escura” a luz da obra de Séo Jodo da Cruz, ampliasghossibilidades interpretativas do aspecto éteando
poema. Cf. STINISSEN, WilfredA noite escura segundo S&o Jodo da Ciuaducdo de Camélia Cotta e
Gabriel Haamberg. Sdo Paulo: Edi¢Ses Loyola, 19%6.também VELASCO, Juan MartilDoze misticos
cristdos:experiéncia de fé e oragdo.Tradugdo de Orland®dws Petropolis, RJ: Vozes, 2003, p. 133-153.

2B \/ELASCO, op cit, p. 133.

224\/ELASCO, op cit, 137.
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Sua data de nascimento é desconhé@dsasceu em Fontiveros, préximo a cidade de
Avila®*" Terceiro filho de“boa familia empobrecid® de tecel6€d®, desde cedo sofreu
penudrias pela pobreza. Juan Yepes ficou orfao deGmancalo de Yepes, e apés a perda
emigra com a mée, Catalina Alvarez, e seus tré&osgrFrancisco, Luis e Jodo, para Torrijos,
mas, por ndo encontrar melhores condi¢cdes, retrRantiveros. Perde o segundo de seus
irmaos, Luis, nesse retorno. Em 1551, residem eéval®*’. Muda-se para Medina Del
Campo em 1551.

tudo leva a pensar que o0 pequeno Jodo passou biea daa sua
infancia mendigando para si ou para a instituigée dbctrinos em

Medina, a qual a méde o confiara para que aprendesggimeiras

letras®3?

Em Medina Del Campo serviu aos enfermos pobreBodpital local, chospital de
las buba&®? “donde, con su ejemplo, excité a los demés siteiA esmerarse en los oficios
de caridad®®. Trabalhou também como “carpinteiro, alfaiate tqire entalhador®* mas
“parece que (...) Jodo ndo conseguiu abrir caminhwadvabalhador manudf® . Entre 1559
e 1663 estuda “humanidades no Colégio dos Jestétaddedina del Camp6®. Estudou
filosofia e teologia na Universidade de Salamantee€l564 e 1567 e ordenou-se padre no
verdo deste ano (provavelmente em julfid) Ndo é muito clara sua opcdo inicial pelo
Carmelo, que o incomodava, assim como a Santaa gres sua permissividade. Pensa em
ingressar na Cartukd. Neste mesmo ano, entre setembro e outtbaonhece Santa Teresa,
“que ha pouco obtivera do prior geral Rossi licepgea a fundacdo de dois conventos de freis

carmelitas contemplativos (depois chamados Dessalpara que fosse de ajuda as monjas

%5 SCIADINI, Frei Patricio, OCD (org)S&o Jodo da Cruz Doutor da Igreja: Obras completas. 2 ed.
Petropolis: Vozes: Carmelo Descalco do Brasil, 19885.

226 SCIADINI, op cit, p. 8.

22 BOAGA, op cit, p. 96.

228 ATTWATER, Donald.Dicionario de SantasTraducdo de Maristela R. A. Marcondes, Wanda hiesita
Roselli. Sdo Paulo: Art Editora, 1991, p. 170.

229 \VELASCO, op cit, p. 134.

230 SCIADINI, op cit, p. 8.

Z1VELASCO, op cit, p. 134.

%2 1dem.

233 ENCICLOPEDIA Universal llustrada Europeo-americafamo XXVIII. Madrid: Espasa-Calpe, s/d, p.2970.
234 SCIADINI, op cit, p. 9.

235VVELASCO, op cit, p. 135.

236 SCIADINI, op cit, p. 9.

27 1dem.

238 SCIADINI, op cit, p. 15.

239 SCIADINI, op cit, p. 9.
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por ela fundadad®, o que o leva a decidir-se definitivamente pelon@do. Um ano depois,
no dia 28 de novembro de 1568, primeiro domingédeentd*’, forma-se o primeiro nicleo
de Carmelitas Descalcos masculino, em Duruelo, giegsis considera-se Sdo Jodo o
primeird®* Troca, por ocasido dessa data, seu nome de &&da Matias para Jodo da
Cruz®

Na noite do dia 2 de dezembro de 1577 é encarceradboled4*, onde fica por oito
meses. Inicia a composicédo dos seus poemas migicgse do carcere durante a “oitava da
Assuncdo®*de 1578, refugiando-se no convento das DescalgasaR restante do més de
agosto “na casa do Sr. Pedro Gonzélez de Mend8%a’Seu Ultimo encontro com Santa
Teresa ocorre por volta do dia 25 de novembro @& ,1§uando vai a Avila para encontrar-se
com a Santa com o intuito de leva-la a Granada par@auguracdo de um novo convento.
Santa Teresa nao pddé*fr Em 1584 termina, em Granada, a primeira redagadamtico
Espirituaf*®. Em 28 de setembro de 1591, “vai doente para Ubmude passa os Ultimos
meses da sua vid&d*. Falece aos 49 anos, & meia noite de 13 para Bézenbro deste
mesmo ano. Em 1593 seu corpo é transladado par@i8egnde se encontra até hoje. A
primeira edicdo de seus escritos € publicada erB. 5 beatificado pelo Papa Clemente X,
em 1675, e canonizado pelo Papa Bento Xlll em 1D2@larado Doutor da Igreja por Pio
X1, em 1926°°. Em 1952 é proclamado padroeiro dos poetas esjgatthGomemora-se sua
festa em 24 de novembro.

E representado vestido com o habito carmelitaapdd o escapulario, trazendo uma

cruz ou crucifixo na mao, podendo ainda estar abia@ ela ou diante défa Como Doutor

20BOAGA, op cit, p. 96.

241 SCIADINI, op cit, p. 10.

42| OREDO, Wanda Martindconografia religiosa:dicionario pratico de identificacdo. Rio de JamePluri
Edigbes, 2002, p. 123.

243 BOAGA, op cit, p. 96. “Recebeu esse cognome porexstir em sua cela sendo uma cruz”. Cf. CUNHA,
Maria José Assuncdo daonografia cristd.Ouro Preto: UFOP/IAC, 1993, p. 70.

244 SCIADINI, op cit, p. 10.

45 1dem.

246 SCIADINI, op cit, p. 11.

47 1dem.

248 Considera-se a atividade de escritor como “seciaidda vida de Sdo Jodo da Cruz, a despeito de su
exceléncia. Seus escritos séo tardios, remetendossseus 35 anos, e na sua maturidade, entreeod4nos,
quando faleceu, ndo escreveu quase nada. Cf. SSIIADp cit, p. 12; 19.

249 SCIADINI, op cit, p. 14.

20 ATTWATER, op cit, p. 171.

21 SCIADINI, op cit, p. 14.

%2 Uma das mais belas representacdes tridimensidesi® Santo esta na Capela dos Terceiros de Seinaid,
sido esculpida por Aleijadinho por volta de 1778LVES, Célio Machado. “Um estudo iconografico” in
COELHO, Beatriz (org.pevocéao e arteimaginaria sacra em Minas Gerais. Sdo Paulo: EDQSE5, p.79.
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da Igreja, € representado portando uma pena e/olivaon com a inscricdo: “PATI ET

CONTEMNIS” ou “padecer por vos e ser depreciadodcg que pediu a Deus. Pode portar
também em sua iconografia uma caveira ou craniocdyeela do Carmo de Ouro Preto,
existem duas representacfes azulejares. Respeitamiddenacdo, sera vista a primeira a

seguir, e a segunda ao final do trabalho.



FIGURA 6. Painel de Sdo Joéo da Cruz. Fotografiraka Elia.
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A imagem representa um jovem, imberbe, sentado,wna auréola sobre a cabeca,
vestido com o héabito carmelita e calcando sandabas um cenario que remete a um
ambiente interno. Esta de meio perfil, olhando pzaexo. Seu olhar € levemente triste,
reflexivo; porta, como num abrago, uma grande @umna lanca. Atrds deste jovem, um anjo
revoa entre nuvens, volvendo seu olhar para odpdsto, e segurando uma langca com uma
esponja na ponta.

A presenca do anjo em muito se aproxima da prasgm@njo em Sao Matheus, de
Caravaggi6>>. N&o o assiste, apenas, como partilha, por sigiete do aparente sofrimento
reflexivo a que S&o Jodo da Cruz se entrega. Relabmgrafia, podemos supor que o

episodio retratado se refere a sua prisdo em Totp@dmdo inicia seus escritos.

253 Caravaggio recebeu a encomenda de representar &heud escrevendo o Evangelho, sendo inspirado por

um anjo. A primeira versdo dessa encomenda piradaolta de 1598, foi rejeitada, por apresentamjm

intervindo diretamente no processo criativo do Eedista (atualmente destruida). A segunda, adwija,em S.
Luigi dei Francesi, Roma, apresenta um coléquiceeabos. Cf. GOMBRICH, E. H. “introducéo: sobreesr
e Artistas” in A histéria da arte 4 ed. Tradugdo de Alvaro Cabral. Rio de Jandatar Editores,
1985, p. 12.
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3.8. S&o Pedro Tomas, Arcebispo

Conforme Emanuele Boaga, Sdo Pedro Tomas

nasceu no Périgod meridional (Franca) por voltald®5. Tendo
exercido o cargo de procurador geral da Ordem jutagoCuria
pontificia em Avignon e depois o de pregador apmstéem 1354 foi
nomeado Bispo de Pati e Lipari. Desempenhou funcgi@etegado
pontificio junto de Reis e Imperadores do tempo @wbjetivo de
consolidar a paz e promover a unido com as Igr€asntais.
Transferido para outras sedes: Corao (Moreia) degedo pontificio
no Oriente (1359), Creta como Arcebispo (1363),dor fim, (1364),
Patriarca latino de Constantinopla. Os seus esosu favor da
unidade da Igreja fazem desse Santo uma figuraé&doendo século
XIV. Morreu em Famagusta (Chipre) em 1386

#4BOAGA, EmanueleComo pedras vivas:.para ler a historia e a vida do Carmelo. Rom&918. 51.



FIGURA 7. Painel de Sao Pedro Thomas, Arcebisptmdfafia de Rosa Elia.

63



64

De todos os painéis da capela-mor da capela dmdcCde Ouro Preto, este, sem
sombra de davida, € o que se mostra mais intetessaprimeira vista. A esquerda do
observador, em primeiro plano, um homem, imberbegaado, de joelhos, méos voltadas
aos ceéus, em posicdo de prece, volve o olhar a senhora, entronada e coroada, que,
emanando raios de luz em meio a nuvens e querui@ndp uma crianca em seu braco
esquerdo, e volvendo o brago direito ao dito hombkendirige a palavra.

Da boca da senhora, sai a seguinte frase, espelfRELIGIOTUA PERSEUERA
TURA/US PUE INFINEMSECULI", que poderia ser traddai como “persevera na tua
religido pela infinitude dos séculos”.

O cenario é de um interior; a direita, uma mesa am livro, sobre o qual repousa
uma mitra. Um baculo se apoia ha mesa.

S&o poucos os exemplos semelhantes a este. Teéenogneira recorrente, 0 uso das
fitas falantes para representar a voz dos persoeage referenciais importantes ao
personagem representado. Em representacfes de&a8dtista, € utilizado seu estandarte
para registrar sua eminente frase “ECCE AGNUS D& conjunto escultérico do
frontispicio da Capela de S&o Francisco da Permdtéde Ouro Preto, da autoria de
Aleijadinho, temos uma fita falante esculpida, gie “DIGNARE ME LAUDATERE TE,
VIRGO SACRATA, DA Mlll VIRTUTEM CONTRA HOSTES TUOS'cuja tradugao seria
“Permite-me louvar-te, Virgem Sagrada. Da-me famatra teus inimigo$™>.

Entre os exemplos de mesma natureza, temos a ebfandVan EyckAnunciacéo
(c.1434-1436), onde o pintor dispbe a frente daabtdo Arcanjo Gabriel a frase “AVE
MARIA”, dita pelo Arcanjo no decorrer do evento repentadt®

%5 Cf. ANJOS, Paulo Roberto Versiani detafora de PedraA retérica na representacéo plastica da Igreja de
Séo Francisco de Assis em Ouro Preto. Dissertgn&sentada ao Curso de Mestrado da Faculdade e Idet
UFMG. Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFKM®)2, p. 27.

2% Cf Mc 1, 26-29; JAN VAN EYCKAnunciagdoc. 1434-1436. National Gallery of Art, Andrew W eNon
Collection, Washington, in NICOLAUS, KnuManual de restauration de cuadroEslovenia: Kénemann,
1999, p. 68.
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3.9. Santa Teresa de Jesus (1515-1582)

Se me das generoso algum alento

No divino manjar que me sustenta
Também se dobra a dor, e me atormenta
O véu com que te encobre o Sacramento.
Quero ver-te, Senhor; e nao te vendo

Torno a desfalecer; e tanto anhelo,

Que me sinto morrer, por ir vivendo.

Santa Teresa de Je8ls

Virgem, reformadora do Carmelo e fundadora dosm@éhtas Descalgcos, Santa

Teresa de Jesus, ou Santa Teresa d’Avila, € umaritasiras Doutoras da Igreja, cujos
escritos, onde narra suas experiéncias misticaa gida, sdo considerados obras mestras da
literatur&£>® e da espiritualidad?®’.

Teresa de Cepeda y Ahumada nasceu em 28 de mat&d 8leQuarta-feira Santa, em
Avila dos Cavaleiros. Filha de Alonso Sanchez dpe@a e Beatriz de Ahumada, ambos da
aristocracia espanhéfd Recebe o batismo em 4 de abril de 1515, na Oitav@ascdd’, na
igreja de Sao Jodo em Avifa

O pouco que se sabe sobre seus primeiros anospdéua autobiografi&. Teresa
é a terceira de nove filnd§ a maioria homens. Isso lhe concederd, no futurogerto olhar

critico, por vezes irénico, no trato com o masaifin Desde jovem mostra-se devota da

%7 SANTA TERESA DE JESUS. “Versos” Parafraseados pétaqueza de Alorna. In PEREIRA, Gabriel
Victor do Monte & SILVA, Manoel Cicero Peregrino ,det al.Biblioteca internacional de obras célebres:
colecdo das producdes literarias mais célebresuwtmon na qual estdo representados os autores faaiados
dos tempos antigos medievaes e modernos. Vol XohisRio de Janeiro: Sdo Paulo: Londres: Parise8ade
Internacional, s/d, p. 4984.

%8 | OREDO, Wanda Martindconografia religiosa:dicionario pratico de identificacdo. Rio de JaoeRluri
Edicbes, 2002, p. 123.

29 CUNHA, Maria José Assuncdo daonografia cristdOuro Preto: UFOP/IAC, 1993, p. 71.

260 cf. ENCICLOPEDIA Universal llustrada Europeo-ansania. Tomo LX. Madrid: Espasa-Calpe, s/d, p.1206.
%1 JOSAPHAT, Frei CarlosAs santas doutoragspiritualidade e emancipacdo da mulher. Sdo PRaldinas,
1999, p.70.

262 Cf, ENCICLOPEDIA op cit, p.1206.

2830 trecho segue: “...que hay que leerlo com cieataela, por La tendencia manifiesta que en elisierte &
exagerar las proprias faltas”. Idem.

24 1dem.

265 JOSAPHAT op cit, p.71.
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Virgem e de S&o Jo®8 a quem dedicara seu primeiro mosteiro. Com swie ee idade,
inspirada pela leitura das vidas dos santos, caaveeu irméo Rodrigo a, juntos, derramarem
seu sangue contra 0s mouros, em martirio na TamtSsendo no entanto, afortunadamente
detidos por seu /6",

Em 1528 morre sua mée, que a havia incentivadoosto gla leitura, sobretudo de
romances de cavalaria. Leituras essas que duraté@wgerca de 153%. Entre 1531 e 1532, é
internada pelo pai no colégio das Agostinianasirmteo a filhas de “hidalgo®. Em 02 de
novembro de 1536° foge para ser religio8d no mosteiro da Incarnacdo, em Afifa Sua
saude mostra-se debilitada neste periodo. Durameriodo da Assuncid, mostra-se tdo
sem vida, por quatro dias consecutivos, que lharnav sepultufd®,

Em 1543 morre seu pai, a quem Teresa assiste esTukenos momentos. Por volta
de 1555, viu-se estranhamente comovida diante d€nisto chagado, quem prometeu, como
seu Esposo, a ndo mais titubear em seu caminhmdee@erdado pelas faltas cometidas
anteriorment&>.

Pouco se sabe desse periodo no convento da Ingarn&ebe-se, porém, que a
natureza da vida conventual do periodo, excessinelerante, com grande contingente de
pessoas’® para Teresa, causava-lhe mal estar, que se agtamua experiéncia relatada

anteriormente.

266 Cf. ENCICLOPEDIA op cit, p.1207.

%7 1dem; cf. também SCIADINI, Frei Patricio, OCD. Carmelo:histéria e espiritualidade. S&o Paulo: Loyola,
1997, p. 53.

%8 Conta-se que, em 1529, deu seu primeiro “pass@iio”, escrevendo uma “novela de cavalaria queeesu

em colaboracdo com seu irmao Rodrigo de Cepeda”ABDRIN, op cit, p. 452. Contudo, esse dado néo é
confirmado. “No hay indicio sélido donde fundaraesbnjectura; aunque no negamos capacidad ni imgelai
santa para componer em aquella su temprana edadiaidg e entrenida novela.” Cf. ENCICLOPEDIA, dp ¢

p. 1207.

69 JOSAPHAT, op cit, p.72.

290 ano é incerto, sendo por vezes citado o ano586;1‘en el afio se equivocan casi todos los argiguo
biografos de la santa”. Cf. ENCICLOPEDIA op cit] 208.

2’1 Desde o século XlIll a Ordem Carmelita conta comherals agregadas a sua Regra. Ndo apenas como
terciarias, mas membros de pleno direito, cujadidiferenciacdo, dado seu sexo, € sua instalacaguartos
separados daqueles destinados aos homens. A situbgsBas mulheres é regulamentada em 1452. Cf.
http://www.ordem-do-carmo.pAicesso em 16 de julho de 2009.

272 Cf. BOAGA, Emanuele, o.carnComo pedras vivas..para ler a histéria e a vida do Carmelo. Roma: s/e
1989, p. 95.

213 por volta do dia 15 de agosto.

2’ ENCICLOPEDIA op cit, p.1208.

%5 Faltas estas veniais, dado que todos os biégsdfmsinanimes em afirmar que Santa Teresa nuncaa@ome
pecado mortal. Cf. Ibidem, p.1209.

' O mosteiro da Encarnacéo contava com cerca dealigiosas, fora os visitantes. Idem.
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Santa Teresa criticava o transito de individuosmosteiros, que ocorria de maneira
excessiva, segundo sua visdo. A clausura conveataa grande problema no cotidiano dos
mosteiros.

A clausura nos mosteiros é relativamente moderioa. irstituida pelo Concilio
Tridentino, na 25° Sessdo, sendo incentivada gelpas Bonifacio VIII, Pio V e Gregorio
XIIl. “Tudo dependia de que se pudesse ou nacesatrar livremente nos mosteiro<”

Em 24 de agosto de 1562, conforme seu desejo, supgeneiro mosteiro de acordo
com a Regra primitiva em todo o seu rfgairSdo José, em Avila, contando inicialmente com
quatro jovens que tomaram o habito no dia de SawolBmed’®. Durante cinco anos
apresentou as jovens os rigores da Regra do Cawhogtudo no que concerne a oragao.
ApoOs este primeiro momento até o ano de sua nfeai®a Teresa fundou mais 16 conventos
femininos, em toda a Espanha: Medina del Campd],%6ii; Malagon e Valladolid, em 1568;
Toledo e Pastrana, em 1569; Salamanca, em 15B@; dd Tornes, em 1571; Segovia, em
1574; Beas e Sevilha, em 1575; Caravaca, em 15i&ndeva de la Jara e Palencia, em
1580; Soria, em 1581; finalmente, em Grafdtaem Burgos, em 158%

Paralelo a estes, Santa Teresa, com o0 auxilio deJ8dao da Cruz, fundou 15
conventos masculinos: Duruelo, em 1568; Pastranal®69; Alcala de Henares, em 1570;
Altomira, em 1571; La Roda, em 1572; Granada, e#Blba Pefiuela, em 1574; Almodovar
del Campo, em 1575; El Calvario, em 1576; Baeza,186iD; Vallaloid e Salamanca, em
1581; e finalmente Lisboa, em 1582

Para a fundacéo destes mosteiros, Santa Teres@auleggacom inimeras dificuldades.
Teve que lutar

contra a obstinada hostilidade das proprias fre@@sstumadas as
gratas e viciosas praticas da liberdade, depoisaarhostilidade dos
bispos, cbnegos, Ordens monasticas rivais, pretetorfluentes e
poderosos de determinados conventos, e também ganpabreza
(como realizar fundacdes de conventos sem meiastaato 7}

2T AZORIN, op cit, p. 450.

2’8 Cf. ENCICLOPEDIA op cit, p.1210.

29 1dem.

20 “no podiendo realizarla ella personalmente, delegdSan Juan de la Cruz y La venerable Ana de”Jesls
Idem.

81 |dem. Cf. também LOREDO, Wanda Martifsonografia religiosa:dicionario pratico de identificacdo. Rio
de Janeiro: Pluri EdigBes, 2002, p. 123; SAINT FRERIsaure deTeresa de Avilagbria de Deus. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1992, p. 225.

82 |dem, p.1210-1211. Para maiores detalhes sobueda¢do dos mosteiros, contamos com a obra de Santa
Teresa intitulad&undacdes.

283 AZORIN, op cit, p. 451.
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Além, claro, de sua propria saude, que era delieaffagil. A despeito disso, fazia
jejuns pesados e submetia-se a mortificadCdeBossivelmente por seu regime austero, soffia
dos “arroubamentos”, como os denominava, ou éxtases quais travava contato com a
divindadé®.

Os éxtases que caracterizavam a vivéncia espirdeabanta Teresa sdo por ela
descritos da seguinte forma:

Digo, que muitas vezes me parecia que me deixa@po tao leve,

gue todo o peso dele se me tirava, e algumas ®@dae quase nao
percebia por os pés no chdo. Pois quando estaraobamento o

corpo fica como morto, sem poder ser senhor deusiasvezes, e
como o toma se fica sempre, quer sentado, querasomaos abertas,
guer com elas cerradas. Porque, ainda que pouzas se perdem 0s
sentidos, algumas me tem acontecido a mim perde-ltodo, ainda

que poucas e por pouco tempo; mas o vulgar €, gueesurba, e

ainda que nada pode fazer de si quanto ao exterdmr,deixa de

entender e ouvir como cousas ao longe. Nao digegtende e ouve,
guando esta no maior auge dele (e chamo maiorateyapo em que
se perdem as potencias, porque estdo muito unmlasDeus, que

entdo ndo se vé€, nem ouve, nem sente, a Meu pangEE como

disse (...), essa transformacéo da alma de todo am, Dara pouco;

mas isso que dura, nenhuma potencia se sente meEnosgue ali se
passa. Sera cousa que deva entender emquantueiysicios na terra,

ou pelo menos néo o quer Deus, por ndo sermoseadaso. Tenho
visto isso por minf2®

Aparentemente, ela muito se aborrecia da auséec@mpreensdo dos seus sobre o

gue Ihe acontecia, esforcando-se para descrevpalkavras suas vivéncias.

Se alguma cousa poderia entdo dar consologcédotad tam quem
tivesse passado por esse tormento; mas parecénglasgae se queixe
delle [sic], ninguem o acreditaf¥.

84 Cf. TERESA DE JESUS, “Carta de Santa Teresa des3assenhor Lourenco de Cepeda, irmao da samta — d
Toledo em 27 e 28 de fevereiro de 1557. — Sobreagdo e mortificacdo repetindo-lhe alguns conselhos
espirituaes” in PEREIRA & SILVA, op cit, p. 4979-82.

85 0s éxtases de Santa Teresa foram descritos pelar@m seu texto sobre os arroubamentos. Cf. TERESA
DE JESUS. “Os arroubamentos” in PEREIRA & SILVA, dp p. 4972-4978. Os éxtases sdo considerados “um
novo género de martirio”. Cf. BOSSUET, “Panegiric8anta Teresa”. Trechos selecionados em LIACHO, op
cit, p. 454-460.

286 Cf. TERESA DE JESUS in PEREIRA & SILVA, op cit, 4978.

8" TERESA DE JESUS. “Os arroubamentos” in PEREIRAIRV®\, op cit, p. 4976.
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A obra literaria de Santa Teresa é conhecida. Eetue livros sobressairdo sempre 0s

de carater autobiogréfico e pesétal

Nenhum mistico ou asceta descreveu melhor quesetemtimentos
gue elevam a alma até a divindade, os deleitesodmplacdo, os
arrebatamentos do éxtase, as visOes e revelacdessfarcos para
mantetr-se firme na virtude, os sofrimentos e t@®ala propria
indignidade®®®

Em 1562 Santa Teresa escreve sua autobiogfafiavendo-a em 156%. Esta obra
disserta sobre sua infancia, até a fundacéo doeinmsie S0 Jo&€. Em seguida escreved
caminho da perfeicjodestinado as Descalcas de S&o José de Avila, coas,algumas
modifica¢des, destinado a todos os Reformadoso&imo foi Castelo Interiorou Moradas
composto em 1577. Este € o livro mais afamado t@auescrito em sua plena maturidade
espiritual. Santa Teresa também foi a cronistabdast as edificacdes dos Reformados, assim
como escreveu sobre as visitas canbnicas dos pardrasaciais em 1576. Adicione-se a isso
contos e poesias, “sin rival en su género, al mendengua espafiofa®.

Santa Teresa faleceu em Alba de Tortfea 4 de outubro de 1582, nos bracos de sua
enfermeira Ana de S&do Bartoloni& aos sessenta e sete anos. sendo canonizada @en 12
marco de 1622° em bula de Gregorio X4’. Santa Teresa é o ponto central e chave de todo
0 misticismo espanhof. E elevada a padroeira de toda a Espanha, titsteformente

revogado em favor de S&o Tiago.

288 AZORIN, op cit, p. 451.

289 AZORIN, op cit, p. 453.

20 D’AVILA, Santa TeresaVida de santa Teresa de Jesus escrita por ela pofiraducdo de Raquel de
Queiroz. Sdo Paulo: Loyola, 1984, citado em JOSAPHRei CarlosAs santas doutorasespiritualidade e
emancipacgdo da mulher. Sdo Paulo: Paulinas, 19991p

#1 santa Teresa escreveu sua biografia incentivadagaoconfessor, com o intuito de, através dargitentar
entender o que se passava com ela. O livro foirtBado a Inquisicdo. Cf. AZORIN, op cit, p. 453.

292 «Este libro de la santa se ha comparado con raddésConfesionesle san Augustin, con quien la santa tiene
muchos puntos de contacto, segin se ha advertideitgmadas veces por ilustres hijos de ambos riesig
santos”. Cf. ENCICLOPEDIAop cit, p.1211.

2% Temos a boa sorte de ainda possuirmos as obr8arda Teresa em bom estado, gracas A intervencéo de
Felipe I, que mandou recolher as referidas obaaa pomposicéo da biblioteca escurialence. Idem.

2% 1dem, p. 1212. Cf. também SAINT PIERRE, IsaureThresa de Avilagbria de Deus. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1992.

2% ENCICLOPEDIA op cit, p.1212.

2% | OREDO, op cit, p. 123.

297 ENCICLOPEDIA op cit, p.1212.

2% AZORIN, op cit, p. 454.
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Sua festa é celebrada a 15 de outtfiro
A vida de Santa Teresa é bem documentada. Mesnuw tescrito sua propria

biografia, ndo faltam biografos a Santa Teresa.

Em 1881, Vicente de La Fuente publicou a biogrdfissanta escrita
por Julian de Avila, companheiro de Teresa em aigumle suas
peregrinacdes. Este trabalho tinha permanecidoodbscido até
ent&o; descobriu-o em Avila, um clérigo francésotiedo & santd’

Normalmente, é representada vestindo o héabito tiéameequentemente em atitude
de contemplacdo e éxtase. Ostenta, frequententwetiarete de doutor, o que, por si so, a
caracteriz®’. Seus atributos s&0: um anjo trespassando sel¢dcoreom uma flecha
flamejanté®® um livro, uma pen&® e, as vezes, mesmo em esculturas, uma pombaaobre
cabeca, representando o Espirito SAftdpara indicar a sublimidade de seus escrit8s”
Pode apresentar também o bastdo pastoral termim@doruz de duplo travessdo, como
atributo de fundador&’.

A descricdo que possuimos da aparéncia de Sanesalprovém da descricdo de
Maria de Sao José, priora de Sevilha e Lisboa. @ord a mesma descreve me kéro de
Recreaciones:

Era esta santa de mediana estatura, antes graagequena. Tuvo en
su mocedad fama de muy hermosa e hasta su Ultiath redstraba
serlo. Era su rosto no nada comun, sino extraaidinade suerte que
no se pode decir redondo ni aguilefio; los terc@dglales; la frente
ancha y igual y muy hermosa, las cejas de coloiorabcuro, con

29 CUNHA, op cit, p. 71; LOREDO, op cit, p. 123.

30 AZORIN. “Santa Teresa” in LIACHO, Lazaro (orgfolecdo Titds Vol VI: Titds da Religido. Rio de
Janeiro: S&o Paulo: El Ateneo, s/d, p. 449.

91| OREDO, op cit, p. 123.

%92 A arma utilizada pelo Anjo que a trespassou w@eiaescricao a descricdo. Por vezes uma setaaha flpor
vezes um dardo, por vezes uma langa; a descrigafgrmme Sarah Carr-Gomm, é a seguinte: “Em suas wido
uma grande lanca dourada em cuja ponta de ferre@paim ponto de fogo, que ele mergulhou variasvem
meu coracao (...), deixando-me inteiramente consupedta grande amor de Deus. A dor foi tdo grandenagie
fez dar varios gemidos”. Cf. CARR-GOMM, Sardlicionario de simbolos na artguia ilustrado da pintura e
da escultura ocidentais. Trad. Marta de Senna. BaBP: EDUSC, 2004, 207; ATTWATER, Donald.
Dicionario de SantasTraducao de Maristela R. A. Marcondes, Wanda tieeita Roselli. Sdo Paulo: Art
Editora, 1991, p. 273.

393 Na representacao tridimensional, a “reformadosa@armos [sic] Descalcossémprerepresentada, no caso
mineiro, vestida com o habito marrom da ordem,gmot um livio e uma pena, simbolos da grande daufoe
foi”. ALVES, Célio Machado. “Um estudo iconografican COELHO, Beatriz (org.)Devogdo e arte:
imaginaria sacra em Minas Gerais. Sdo Paulo: EDYGE5, p.79.

304 CUNHA, op cit, p. 71.

%95 OREDO, op cit, p. 123.

3% 1 dem.
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poca semejanza de negro, anchas y algo arqueadasjok negros,
vivos y redondos, no muy grandes, mas muy bem q@sieka nariz

redonda y en derecho de los lagrimales para adidrainuida hasta
igualar con las cejas, formando un apacible enjsec&ra gresa mas
gue flaca, y en todo bien proporcionada; tenia mgas manos,

aunque pequefias; en el rostro, al lado izquiemnds, ltinares... en
derecho unos de otros, comenzando desde abajo liecéael que
mayor era, y el otro entre la boca y la nariz, yilemo em la nariz,

mas cerca de abajo que de arriba. Era em todocpeité

Afortunadamente, Santa Teresa d’Avila foi retratitiainda viva, em 1576, aos 61
anos, por um pintor carmelita, Frei Juan de la Na38. Nesse retrato, Santa Teresa veste 0
hébito carmelita, tem sobre a cabeca um filactéime € possivel ler o seguinte distico:
“eMISERICORDIAS DOMINIINETERNUM CANTABO+"%'°. Est4 com as mé&os postas
em oracao e volve seu olhar para uma pomba.

Certamente, a representacédo de Santa Teresa npaidante para o desenvolvimento
de sua iconografia é a representacdo de um deésgases, escupida em marmore, por
Lorenzo Bernini (1598-1680), para o altar lateralShnta Maria da Vitéria, em Roma, por
volta de 1644-1647%'. Nessa obra, Bernini retrata 0 momento em quejo Aa Senhor se
aproxima de Santa Teresa com a seta candente gumlisa simultaneamente dor e bem-

aventuranga, enquanto a mesma, desfalecida enegatrende em nuvens a “caudais de luz

%97 Apud ENCICLOPEDIA op cit, p.1212.

308 Fregliente no Barroco lusitano, considerado a n@oatribuicdo portuguesa a pintura do século XVII, o
retrato possui lugar central na representacdo bitkional portuguesa, quica ibérica. E importarigarfrque
estilo de representacdo ha um “sentido forte dactenizacdo psicolégica, o individualismo e o sab plastico
surgindo por si mesmos, submetendo o espac¢o aasenga”. Em outras palavras, a retratistica remapenas
representar o personagem, como também atribuivdltees, em uma leitura alegérica que remete acdgue

ao que quer dizer. O retrato barroco ndo correspariima celebracdo ou comemoracéo histdrica”, sims
“uma verificacdo das capacidades sociais do indo/id\Nesse sentido, os emblemas remetem mais iedaed
que suas proprias feicdes. Conforme Jodo Adolfeselaaponta, a alegoria possui trés niveissemtido litera)

um sentido figuradajue remete autro sentido literal ausent®bliquo, perceptivel apenas pelo costume ou pela
compreensdo iconografi®d Cf. SOUSA, Paulo Tavare#spectos do Barroco Portugués e do Barroco
Espanhol e suas apropriagdes na América Espanh@easil. Monografia de conclusédo da pés gradudefm
sensuem Cultura e Arte Barroca. Ouro Preto, 1998, p.PEREIRA, José Fernandes (dibicionario da arte
barroca em PortugalLisboa: Editorial Presenca, verbete “retrato”4fl; HANSEN, Jodo AdolfoAlegoria
construcdo e interpretacdo da metafora. Sdo Pidalira; Campinas, Editora da UNICAMP, 2006, p. 43.

399 Nao faltam criticas & obra de Frei Juan de La fiéis&.. en si no es una maravilla pictérica, tap es una
obra depreciable.” Cf. ENCICLOPEDIA op cit, p.120212; “Nao temos nenhuma imagem fiel de sua pesso
fisica; nenhum retrato indiscutivelmente auténtmo,pelo menos, de aceitaveis condicfes estéseas;feito
por frei Juan de la Miséria [sic] é auténtico, & patro lado bastante descuidado”. Cf. AZORIN, @p, p.449.
Ao ver a obra, ela diz: “Deus o perdoe, frei JO&nté me pintou feia e remelenta”. Cf. SAINT PIERR&gure
de. Teresa de Avila:ébria de Deus. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998erna iconogréfico, p. 1; Cf.
JOSAPHAT, op cit, p.69.

$10«Cantarei eternamente as misericérdias do SenfirJOSAPHAT, op cit, p.69.

311 GOMBRICH, E. H.A histéria da arte 4 ed. Tradugdo de Alvaro Cabral. Rio de Jandahar Editores,
1985, p. 347.
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que jorram do alto na forma de raios douratfdsTmagem esta que tornou-se identitaria da
iconografia de Santa Teresa.

%12 |bidem, p. 345.



FIGURA 8. Painel de Santa Teresa de Jesus. Fotagi@aRosa Elia.
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A imagem presente no Carmo de Ouro Preto apresentzentro uma mulher, de
perfil, sentada. Esta coroada e tem sobre os onimnosianto de cor clara. Veste uma tunica
mais escura que a capa e traz ao peito um esdapdgamesma cor. Tem o0s pés calcados por
sandalias.

Com a mao direita faz um gesto de béncgéo, enquaasguerda serve de suporte a
um menino em seu colo. Este veste apenas um periZDom a mao direita faz 0 mesmo
gesto de béncado que a senhora, enquanto com asoudEréa segura um coracao trespassado
por uma flecha. Ambos possuem um halo de luz quenande suas cabecas, enquanto o
coragdo irradia chamas.

A senhora e 0 menino estdo sobre nuvens. As nuestd® dispostas de forma
circular, ocupando os dois tercos superiores da. dtove cabecas aladas estdo distribuidas
pelas nuvens: Trés atras, quatro acima e duast& fila senhora com o menino.

Abaixo, num cenario que sugere ser o interior e gonstru¢cdo, uma mulher, com
o olhar voltado para a senhora com o0 menino, esguedrago direito em direcdo ao coragéo
gque 0 menino porta, enquanto busca se ajoelhate \tehabito de freira. Tem sobre os
ombros um manto de cor clara e, a maneira da senpassui uma tunica e um escapulario da
mesma cor. Veste sandalias. Sobre a cabeca, uoloctite luz. Uma rocalha aos pés da
imagem, do lado esquerdo, a denomina.
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3.10. Santa Maria Madalena de Pazzi

Nascida em Florenca, a 2 de abril de 1566, seu raenbatismo era Cataritta
Durante toda a sua vida mortificou-se, com cilieicom uma coroa de espinhos, inspirada
pelos padecimentos do Cristo na Cruz. Seu lemdpadecer, ndo morret™. Mistica,
operou milagres e profetizou no convento, ondeb@c® nome de Madalena.

Conta-se que no momento em que S. Luiz Gonzageoex@m Roma,
Santa Madalena viu durante um éxtase o sublimedgaglidria a que
fora elevado ao cétf®
Sua festa € comemorada em 25 de maio. Veste noemgdno hébito da Ordem
Carmelita, tendo uma coroa de espinhos sobre g@aeentre dois ramos de agucena, assim

como outros atributos alegoricos a Paixao de Cristo

313 CUNHA, op cit, p. 70.
%4 OREDO, op cit, p. 123.
315 CUNHA, op cit, p. 70.



FIGURA 9. Painel de Santa Maria Madalena de P&ztografia de Rosa Elia.
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A capela do Carmo de Ouro Preto conta com duaegeptacdes dessa Santa, sendo a
segunda uma pintura no forro da sacristia credisaianuel Ribeiro Rosa. A representacao
azulejar mostra-nos um ambiente interno, onde N8ss&iora do Carmo, coroa Santa Maria
Madalena de Pazzi com a coroa de espinhos, engaamesma ajoelha-se, tendo em suas
m&os uma cruz e um agoite. Cinco querubins ladei@ena. Santa Maria Madalena veste o

hébito carmelita e porta o escapulério.



FIGURA 10. Painel representando Nossa Senhoradbtralo po¢o Sao Joao da
Cruz. Fotografia de Rosa Elia.
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3.11. Nossa Senhora tirando do poco a Sao Jodo da Cruz

Tendo ja dissertado anteriormente a respeito deoodpafia de Sdo Jodo da Cruz,
partimos para sua analise iconogréafica. Vemos rniesagem um jovem, imberbe, vestindo
camisa, calca e casaco, sendo puxado pela maorésqle um poco por uma senhora,
sentada e coroada, vestindo o habito carmelitsndatias. Com sua méo direita a senhora
puxa, com delicadeza, o jovem, segurando com aesfguwma crianca. Da cabeca da
senhora, assim como da criangca em seu colo, shalorde luz. Nuvens servem de assento e
base para a senhora, subindo em massas homogéheaslto do lado direito da imagem.
Nessas massas vemos trés cabecas aladas.

Esta deve ser uma lenda piedosa, atribuida a drafjep de Sado Jodo da Cruz por
volta de sua beatificagdo e canonizagédo. Confortamas anteriormente, ndo existem fontes
detalhadas sobre a infancia do santo, nem de uwopeacontro com a Senhora do Carmao.
Uma segunda possibilidade se apresenta: segunddréaii™®, a iconografia

nao somente reflete as crencas: acontece muitas \az cria-las.
Quantas lendas de santos devem sua origem a imagerezes mal
compreendidas e interpretadas as aveséas.
Dessa forma, podemos estar diante de uma hibridégste evento a hagiografia de
S&o Joao da Cruz, pertencendo, portanto, a outto gae nao o referido, mas posteriormente

atribuido por algum erro de interpretacgéo.

$1°REAU, op cit, p. 82.
317 1dem, ibidem.



80

CONCLUSAO

O presente trabalho trouxe-nos, mais que solug@@®s questionamentos frente a
ornamentacdo da capela da Ordem Terceira do Caen@uio Preto. Ao tracar uma
historiografia da azulejaria, ndo foi possivel perde vista as questdes relativas ao gosto
vigente na metropole, sobretudo ap6s 1755, contenstrucdo de Lisboa e apelo a essa
ornamentacdo. A bibliografia acerca da azulejatiilggia, logicamente, o litoral do Brasil,
onde foi deveras utilizado. Esse caso, até o mamieotado, de azulejaria religiosa, em
Minas Gerais, suscita diversas questfes de candtersomente artistico, como também
econdmicos e sociais. Conforme dito anteriormeaiteda que liso ou mesmo ornamental, o
azulejo reflete um momento, uma época. Se histripddemos ir mais além, e termos
representados eventd$ Temos a sorte de possuirmos um conjunto azulgjar além de
estar em 6timo estado de conservacdo, € de cé#idteriado, e esta localizado em local
privilegiado dentro de uma das ordens mais imptetade Ouro Preto no final do XVIII, e
foi, de certa forma, inspirador da obra posterierAdaide, para a Ordem Terceira de S&o
Francisco.

A presenca de uma santa ausente nos santoraislitaspeedificuldade em precisar a
compra e o assentamento de tais azulejos e o di@log se propdem as capelas de Minas
Gerais com o objeto de estudo dessa pesquisa rmostrgue o trabalho esta longe de
terminar. A auséncia de documentacdo € o maiorneirai superar, pois, munidos da
documentacédo referente a encomenda dos mesmas,psssivel antever a fidelidade aos
temas tratados e, sobretudo, se o0 assentamenw&toesa disposicdo originalmente pensada
para o conjunto — 0 que é questionavel, pela dispogios painéis referentes a Sdo Jodo da
Cruz em relacdo aos de Santo Elias: ha, no seguasty uma linearidade na disposicao que
respeita a histéria do santo, o que ndo se obseregaso de Sdo Jodo da Cruz.

Contudo, com a descricdo iconografica que procedemaderemos oferecer maior

conhecimento a comunidade — académica e religissére as imagens que ali figuram.

%18 Como, por exemplo, o conjunto azulejar presentelgnaja da Ordem Terceira de S&o Francisco da
Peniténcia, em Salvador/BA. Cf. MARQUES, Maria Ediza “Uma interpretagdo iconoldgica: os azulejos do
claustro e consistério da Ordem Terceira dos Fsaraios de Salvador” in DIAS, op cit, p. 93-109.
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